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1. INTRODUCCIÓ

1.1 Origen 

Durant el segle XVIII a Catalunya es van construir una gran quantitat d’esglésies i es van reformar molts 

temples romànics i gòtics. A la zona de Lleida i Tarragona, fruit de la puixança de les poblacions 

dedicades a la producció i al comerç de l’aiguardent i de l’oli, es van erigir esglésies de dimensions 

monumentals. Com va ser possible la construcció d’aquests temples construïts pel poble amb escassesa de 

mitjans, anomenats per alguns historiadors com “Catedrals de l’oli” o “Catedrals del vi”  1 ? 

Després de realitzar diversos treballs acadèmics i professionals entorn de la restauració i la rehabilitació 

d’esglésies a Catalunya, amb la conseqüent recerca històrica associada, es va observar com aquestes 

esglésies barroques catalanes estaven construïdes amb “volta de rajola doblada”, tal com s’anomenava al 

segle XVIII. Es tracta de voltes i cúpules de dues filades de rajola preses amb guix. Les rajoles mesuren 

tant sols de 1,5 cm  a 2 cm de gruix, i la segons filada es podia prendre amb morter de calç. El gruix total 

d’aquestes voltes oscil·la, comptant el gruix del morter,  entre els 5 i els 7 cm. 

Amb l’interès de contrastar aquesta realitat que diversos historiadors i fonts documentals avalaven, es va 

realitzar un intens treball de camp i documental.  

La sorpresa va ser constatar que totes les voltes i les cúpules de les esglésies barroques i de les reformes 

barroques de temples més antics, s’havien executat amb volta de rajola doblada. Fins i tot per a l’execució 

dels arcs s’emprava aquest sistema. També totes les ressenyes documentals consultades es referien 

sempre a aquest sistema estructural. 

Com aconseguien els constructors que no disposaven de coneixements teòrics amplis bastir aquests 

edificis amb aquestes voltes?  Com s’encertien de la seguretat de les voltes de “rajola doblada”? La seva 

experiència es basava en mètodes empírics o existien normes tàcites per al correcte disseny? Com 

dimensionaven adequadament els estreps per a suportar l’empenta? Com intuïen l’estabilitat de 

l’estructura? Com establien la forma i els gruixos “segurs” de les voltes i les cúpules de rajola, i dels murs 

i pilars que les sostenen?  

1 SERRA MASDÉU, AI.,  (2010),  “Josep Prat i la irrupció de l’academicisme en l’arquitectura tardobarroca tarragonina”.  Diputació de 

Tarragona, Col·lecció Ramon Berenguer IV, Tarragona..  
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Durant la recerca es va advertir la degradació de molts d’aquests temples. Importants deformacions dels 

arcs i voltes, esquerdes més o menys pronunciades, desploms dels murs i dels pilars, o el mal estat de les 

cobertes. També casos on s’havia desprès un fragment de rajola de les voltes o del revestiment de guix. 

Són segures les voltes de rajola doblada malgrat les deformacions? Les esquerdes revelen un col·lapse 

imminent?  El despreniment d’un fragment de rajola o de guix compromet l’estabilitat? Els pilars i murs 

desplomats comprometen la seguretat de les voltes? La configuració de la coberta influeix en l’estabilitat? 

El desconeixement de l’ús generalitzat de voltes de rajola doblada i la incomprensió de la seva capacitat 

resistent i autoportant, esdevé una amenaça per a la seva conservació i la integritat monumental de les 

esglésies, ja que es veuen sotmeses a demolicions innecessàries o a reparacions sobredimensionades.  

Cal comprendre el procés constructiu i el funcionament estructural d’aquests temples, establir quines 

lesions poden comprometre l’estabilitat de les esglésies i definir uns protocols d’avaluació de la seva 

estabilitat, per tal d’assegurar que els tècnics prenguin mesures d’intervenció mínimes, no invasives, 

reversibles i acords amb les necessitats reals.  

1.2 Justificació 

La gran quantitat de monuments religiosos existents a Catalunya fa molt difícil mantenir en condicions 

aquest parc edificat, i sovint, les solucions proposades pels arquitectes i els enginyers per a reparar danys 

o revertir el mal estat d’aquestes edificacions, són molt costoses. Això, sumat a la manca de capacitat

pressupostària de les administracions i entitats religioses, fa que sigui impossible assumir-ne el cost i que,

en conseqüència, no s’actuï i els monuments segueixin deteriorant-se.

Això s’agreuja en el cas d’esglésies barroques, on l’ús de voltes i cúpules  de rajola doblada és un fet 

desconegut, així com la seva construcció i el comportament estructural. Aquest fet esdevé una amenaça 

per a la conservació d’aquestes voltes i per la integritat monumental dels temples, que es veuen sotmesos 

a demolicions innecessàries o a reparacions sobredimensionades.  

A més, les esglésies barroques comencen a evidenciar indicis de degradació (rajoles que es desprenen, 

deformacions i esquerdes de voltes i cúpules, i fins i tot recentment el col·lapse d’un campanar). Aquestes 

esglésies fa més de 200 anys que estan dempeus, i és evident la necessitat d’avaluar-ne la seguretat. 

Però com es construïen les esglésies barroques catalanes amb voltes de rajola doblada? Quins materials 

s’utilitzaven  i quins tipus s’adoptaven? Perquè només a la zona de Lleida i Tarragona van aparèixer les 

esglésies de saló?  
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Es podria afirmar que les esglésies catalanes del segle XVIII es construïen sempre amb voltes de rajola 

doblada? Quina geometria adoptaven els mestres de cases per construir aquestes voltes? Com s’encertien 

de la seguretat de les esveltes fulles que les conformen? La geometria era un factor que n’assegurava 

l’eficàcia? Com establien la forma i els gruixos “segurs”? És gràcies a l’ús de les voltes de rajola doblada 

que es van  construir temples rurals de dimensions monumentals?  

Com aconseguien els constructors que no disposaven de coneixements teòrics amplis bastir aquests 

edificis amb aquestes voltes? Com intuïen l’estabilitat de l’estructura? La seva experiència es basava en 

mètodes empírics o existien normes tàcites per al correcte disseny? Com dimensionaven adequadament 

els estreps per a suportar l’empenta?  I el gruix dels murs i dels pilars? Altres elements com la coberta 

podien ser part activa en l’estabilitat global?  

És clar que amb el tipus saló s’assolien esglésies de majors magnituds. El tipus saló reportava avantatges 

respecte d’altres? Perquè adoptant el tipus saló s’assolien temples més grans? Com establien els mestres 

de cases com calia repartir els pesos per aconseguir l’equilibri? 

I d’altra banda, el despreniment d’una rajola o part del revestiment d’enguixat compromet la seguretat 

dels temples? Fins a quin punt són preocupants les deformacions de les voltes i els desploms dels murs? 

Són segures les voltes de rajola doblada malgrat les deformacions? Els pilars i murs desplomats 

comprometen la seguretat de les voltes? Les esquerdes revelen un col·lapse imminent? Es poden 

determinar les causes que provoquen aquestes lesions i es poden revertir? 

Quan es tracta d’intervencions del XVIII sobre temples romànics o gòtics es tendeix a creure que la causa 

de la lesió és la reforma barroca o els nous elements barrocs construïts, i sovint es decanta a buscar l’estil 

primitiu dels temples relegant la intervenció barroca a un rang  inferior. Està justificada  l’eliminació de la 

reforma barroca efectuada dins un context històric concret? No és aquesta reforma substancial a la seva 

època i en conseqüència dotada d’un valor documental? I d’altra banda, és aquesta reforma barroca 

l’origen de les lesions del temple com sovint es pretén? 

És necessari, per a poder respondre aquestes qüestions, que són fruit de l’avanç i el desenvolupament 

d’aquesta investigació, aprofundir en el coneixement de la construcció d’aquestes esglésies i determinar 

un mètode que permeti entendre com es comporten per tal d’avaluar adequadament la seva estabilitat.  

Cal establir uns criteris d’actuació que permetin als tècnics apropar-se al coneixement constructiu i 

estructural dels temples, per tal de concretar les seves propostes d’actuació d’acord amb la comprensió 

del comportament estructural i de les característiques dels materials (Recomanacions, 2004, ISCARSAH), 

assegurant així l’obtenció de solucions més realistes, proporcionades i ajustades. 
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Familiaritzar-se amb el comportament d’aquest tipus d’estructures evitarà incidir en lesions que no 

suposen cap amenaça i actuar de manera mesurada. 

Per tot això aquesta tesi vol aclarir com es construïen les esglésies del XVIII , el seu comportament 

estructural i la seva estabilitat mitjançant la revisió de textos històrics, la presa de dades de treball de 

camp, l’anàlisi d’estructures i l’estudi de les lesions. 

Això permetrà respondre les  preguntes formulades en relació amb l’objectiu general, que és el 

coneixement de la construcció i el comportament estructural de les esglésies barroques catalanes amb 

voltes de rajola doblada per a avaluar-ne correctament la seva seguretat. 

1.3 Objectiu 

L’objectiu d’aquesta tesi és donar resposta a totes les preguntes formulades anteriorment, podent-se 

resumir en aquesta frase: 

Entendre la construcció i el comportament estructural de les esglésies barroques catalanes per a poder 

determinar l’origen de les lesions que presenten, establir la importància de les lesions en relació amb la 

seguretat de l’edifici i oferir recomanacions d’intervencions que en millorin l’estabilitat.  

1.4 Hipòtesis  

Aquesta tesi parteix d’una primera hipòtesi que planteja que els estudis realitzats pels historiadors 

donaran  resposta a les preguntes enunciades a la Justificació.  

1.5 Àmbit geogràfic i temporal 

S’estudien les esglésies situades a la zona de Lleida i Tarragona perquè al llarg dels segles s’hi ha 

realitzat menys intervencions que a la resta de Catalunya. Per això són un bon testimoni del repertori de 

lesions i, en molts casos, de l’estat original de les construccions.  

La zona de Lleida i Tarragona correspon a l’anomenada Catalunya Nova, que va restar molts segles sota 

domini musulmà. En aquest sentit, la construcció de temples cristians va ser més intensa al llarg dels 

segles posteriors a l’expansió cristiana, i remarcable al segle XVIII.   
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A més, és en aquesta zona on es troben tots els tipus d’esglésies que la tesi defineix i que són els que es 

construïen al segle XVIII, de tal manera que fora de l’àmbit de Lleida i Tarragona no es van construir 

esglésies de saló. 

Les esglésies analitzades són barroques, totes construïdes al segle XVIII, sobretot a partir de mitjans del 

segle. Tradicionalment, les intervencions en el patrimoni religiós construït s’han esdevingut 

majoritàriament en temples romànics i gòtics. Les esglésies barroques, més modernes, no semblaven 

necessitar actuacions de rehabilitació o restauració i es realitzaven petites tasques de manteniment. 

D’altra banda, el barroc, tal com afirmen diversos historiadors 2, ha estat sempre un estil menystingut 

davant el romànic o el gòtic. Degradat pel context històric coetani. De manera que no s’ha aplicat el 

mateix interès en les actuacions necessàries per al seu manteniment i integritat. Tant és així que en molts 

casos s’han eliminat intervencions barroques efectuades en temples romànics o gòtics infravalorant aquest 

estil arquitectònic respecte els altres dos. 

Les esglésies barroques fa més de 200 anys que estan dempeus, i moltes només han experimentat 

actuacions de reparació. Això demostra la seva seguretat, però també demostra, veient el seu estat actual, 

que avaluar-la de nou és cada vegada més necessari. 

2 GARGANTÉ LLANES, M., (2002) “El barroc: un patrimoni menystingut” a Bic. Revista del Col·legi d’Aparelladors i Arquitectes Tècnics de 

Lleida, nº96. Lleida, Ps. 5-14. 

BASSEGODA, B., GARRIGA, J., PARÍS, J., (2006). “L’època dels barroc i els Bonifàs. Actes de les Jornades d’històpria de l’art a Catalunya”. 

“El barroc català”. Actes de les Jornades celebrades a Girona els dies 17, 18 i 19 de desembre de 1987. Pròleg de Joan-Ramon Triadó.  

Fig.1   Plànol de Catalunya a finals del 

segle XI, quan ja s’havia iniciat 

l’expansió cristiana però la frontera 

estava estabilitzada i Balaguer, Lleida, 

Tarragona i Tortosa seguien en mans 

musulmanes. Font: MORENO 

CULLELL, V., 2012. Origens de 

Catalunya. Sàpiens. 
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1.6 Estat de la qüestió 

1.6.1 Estudis sobre esglésies barroques catalanes a la zona de Lleida i Tarragona 

Cal destacar la tesi doctoral i els diversos articles de la historiadora Maria Garganté i Llanes 3. S’ha 

consultat tota la seva obra, des de la seva tesi doctoral “L’arquitectura vuitcentista a la Segarra i l’Urgell” 

fins a diversos articles publicats, tots ells de gran interès i ajuda per a l’elaboració de la present tesi 

doctoral.  

A la seva tesi aquesta historiadora explica els condicionants, els protagonistes i el fet constructiu de les 

esglésies rurals del XVIII a la Segarra i l’Urgell, fent èmfasi en la seva filiació amb les construccions 

institucionals com la Universitat de Cervera i la Catedral de Lleida. Explica quins eren els artífexs: 

mestres de cases, eclesiàstics i enginyers militars. Parla de la importància dels gremis i de la seva cultura 

arquitectònica. També incideix en el procés constructiu de les esglésies, des de l’elaboració del projecte, 

la taba i la subhasta de l’obra, la contractació, l’emplaçament, els utensilis i mà d’obra, les visures, i 

vicissituds. També incideix en els aspectes formals de l’obra construïda, com les façanes, portades, 

obertures i decoració, plantes, alçats i cobertes. I diverses intervencions. Conclou amb diversos estudis 

monogràfics sobre obres en esglésies concretes.  Destaca el recull de tabes (contractes d’obres a mode de 

plecs de condicions) de diverses esglésies que adjunta com a apèndix documental. 

El treball d’aquesta historiadora és molt complet i exhaustiu, i abarca temes constructius i materials de 

gran interès. Tot i així, es centra en l’estudi d’aspectes històrics i formals de les esglésies, sense 

aprofundir en aspectes tècnics. Malgrat esmenta l’ús de la rajola doblada per a la construcció de les 

voltes, no s’assevera del seu ús generalitzat i no aprofundeix en la seva rellevància. Tampoc, tot i que 

l’exposa, no analitza el procés constructiu de les esglésies, atès el caràcter històric i compositiu de la seva 

investigació.  

Els historiadors Raul Torrent i Isidre Puig 4, han dut a terme una investigació sobre l’arquitectura 

religiosa del segle XVIIII al Pla de Lleida (Segrià i part de les Garrigues), i dediquen diversos estudis i 

articles a l’arquitectura realigiosa catalana del segle XVIII i en concret a les esglésies de saló. En alguns 

casos descriuen el procés constructiu extret de les tabes d’alguna església, però no l’analitzen ni hi 

aprofundeixen. 

3 GARGANTÉ LLANES, M., (2006), “Arquitectura religiosa del segle XVIII a la Segarra i l’Urgell. Condicionants, artífexs i pràctica 

constructiva”. Pagès Editors SL. Lleida.  

4
 TORRENT, R., PUIG, I., (1999). “ La parròquia de Torres de Segre. Procés constructiu (1746-1769)”. URTX. Tàrrega. També: “l’Església 

nova de Maials”, entre altres. 
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La tesi doctoral de la historiadora Anna Serra Masdéu 5 “Acadèmia i tradició: Josep Prat i l’arquitectura 

de la segona meitat del segle XVIII a la diòcesi de Tarragona” així com diversos articles publicats 

d’aquesta autora, també fan referència a les esglésies del XVIII a la zona de tarragona. Encara que no 

esmenten la particularitat de l’existència de les de planta de saló, sí que ressalta la gran monumentalitat de 

les esglésies del XVIII de la zona de Tarragona, i la seva tesi i articles han estat de gran interès.  

Altres articles consultats de diversos historiadors són estudis monogràfics d’esglésies concretes que 

s’esmenten a la bibliografia. Aporten documentació interessant sobre els processos de construcció i la 

història d’edificis concrets. Per exemple “L’església de Sant Martí de Vilallonga del Camp” d’Anna Serra 

Masdéu. O “L’església Parroquial de Palau d’Anglesola” dels historiadors Isidere Puig i Josep Yeguas. I 

diversos estudis de Yolanda Gil Saura. 

L’historiador Ramon Planes 6 realitza un recull de tabes a “Contractes d’obres al Bisbat de Solsona, 1661-

1790” on es poden consultar processos constructius i materials emprats per a la construcció de les 

esglésies catalanes del segle XVIII. També l’article “Obres i reformes a la catedral de Solsona, segles 

XV-XVIII” a Ilerda 1986; es documenta que els mestres de cases creaven maquetes de fusta dels edificis.

Cap dels historiadors consultats no fa especial èmfasi a la construcció amb voltes de rajola doblada de les 

esglésies barroques catalanes. Fins i tot es va contactar amb la historiadora Maria Garganté per a 

preguntar-li sobre aquest fet, però la seva investigació no incideix en aspectes tècnics més especialitzats. 

Per això s’ha realitzat una investigació pròpia per a comprovar que la rajola doblada sempre s’utilitzava 

per a la construcció de les voltes d’aquestes esglésies. 

1.6.2 Estudis sobre arquitectura religiosa del s.XVIII  

Des d’una prespectiva més arquitectònica, la tesi doctoral de Josep Mora Catellà a "La construcció a 

Catalunya en el segle XVIII: la Universitat de Cervera com a paradigma de l'arquitectura dels enginyers 

militars", també ha estat de gran interès per l’elavoració de la present tesi. Altres articles de l’autor com 

“La consrucció a Catalunya en el segle XVIII”. Guissona, 1997. I llibres com “La Universitat de Cervera: 

anàlisi d’un edifici paradigma de l’arquitectura dels segle XVIII  a Catalunya” de Josep Mora i Josep 

Maria Montaner. Ha estat útil per a aquesta tesi atesa la descripció constructiva que fa de la Capella de la 

Universitat, que és una església de saló, i també per la descripció dels materials constructius emprats. 

5
 SEERA MASDEU, AI., (2004). “ Acadèmia i tradició: Josep Prat i l’arquitectura de la segona meitat del segle XVIII a la diòcesi de

Tarragona.”. Tesi doctoral. 

6
 PLANES ALBETS, R.,  (1985). “ Contractes d’obres al bisbat de Solsona.”. Edicions de la Delegació Diocesana de M.C.S. Solsona. 
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També la tesi doctoral de l’arquitecta Beatriz Sáez Riquelme sobre “Iglesias salón Valencianas del 

XVIII” realitza un estudi compositiu i constructiu, i descriu les lesions habituals d’aquestes construccions, 

però ja fora de l’àmbit català i sense entrar en profunditat en l’anàlisi estructural.  

La tesi doctoral “La parròquia rural a Catalunya (segles XVIII-XIX), bisbat de Girona”, de l’historiador 

Joaquim M. Puigvert i Solé, explica com eren els temples i les intervencions que s’hi realitzaven fora de 

l’àmbit d’estudi d’aquesta tesi.  

La resta d’estudis que esmenten les esglésies rurals a Catalunya en fan una breu ressenya, sense ni 

distingir les de saló de la resta. Els tres volums de l’obra de César Martinell “l’Arquitectura i l’escultura 

barroques a Catalunya” i Josep F. Ràfols i Fontanals a “Entorn del nostre barroc”, Joan Ramon Triadó 

“L’art a l’època del barroc, una proposta d’anàlisi interdisciplinar”. 

Altres historiadors del barroc català que no aprofundeixen en l’arquitectura religiosa són Arnau Puig 

“Història de l’Art Català: del renaixement al barroc, Barcelona”, Joan Ainaud “Arte: El Renacimiento, el 

barroco y el neoclásico”, Joan Ramón Triadó “Lèpoca del barroc, s. XVII-XVIII. Estat de la qüestió i 

problemes metodològics”, o Josep de C. Laplana “L’esplet del Barroc”, entre d’altres. 

L’arquitectura barroca del XVIII també compta amb les tesis doctorals de Manuel Arranz “Mestres 

d’obres i fusters: La construcció a Barcelona en el segle XVIII”, i “La menestralia de Barcelona al segle 

XVIII: Els gremis de la construcció”, i Josep Maria Montaner “La modernització de l’utillatge mental de 

l’arquitectura a Catalunya 1714-1859”. Sense aportacions destacables en arquitectura religiosa. 

Sobre el tracista Fra Josep de la Concepció, en parla Carme Narváez a “El tracista fra Josep de la 

Concepció (1626-1690)”. L’obra del carmelita d’una gran coherència s’explica per l’atracció envers els 

models de l’anomenada escola del camp, i és l’arquitectura de la qual va ser hereva l’arquitectura 

religiosa barroca catalana.  

Sobre l’escola del camp en parla el llibre de Marià Carbonell i Buades “L’Escola del camp de tarragona 

en l’arquitectura del segle XVI a Catalunya”. Interessant com a precedent. 

1.6.3 Estudis històrics sobre la volta de rajola doblada 

La volta de rajola doblada no s’ha estudiat amb aquesta denominació. El seu ús i popularitat amb aquest 

nom, durant el segle XVIII a Catalunya, es demostren en la present tesi. Fray Lorenzo de San Nicolás 
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(Madrid 1593-1679) les anomenava voltes de “yeso tabicado” 7. Fray Lorenzo tracta dos aspectes de les 

voltes; les mides dels murs o estreps i el procés d’execució de les diverses geometries. Per a aquesta tesi 

és d’especial interès el primer aspecte, tal com es veurà. 

Al segle XIX Josep Renart i Closes (Barcelona, 1746-1824) 8 fa un tractat per al seu fill, mestre de cases, 

en el qual dóna proporcions dels estreps per als diferents tipus de volta a la catalana. Diferents de les de 

Fray Lorenzo, interessa perquè malgrat ser d’inici del XIX, és un compendi de com s’havien construït 

aquestes voltes fins aleshores, i per tant durant el XVIII a Catalunya.  

Manuel Fornés y Gurrea (València, 1777-1856)  9  va ser un arquitecte de València que des de 1800 va ser 

nombrat acadèmic per l’Acadèmia de San Carlos i va publicar les “Observaciones sobre la pràctica del 

arte de edificar” i “Album de proyectos prácticos originales de Arquitectura” inspirats en Fray Lorenzo de 

San Nicolás i en Juan de Torija (Madrid, 1604-1666). Aquest artífex realitza apreciacions sobre la 

construcció de les “bóvedas tabicadas”. 

El discurs  de 1936 de Joaquim Bassegoda i Amigó 10 a l’Acadèmia de les Ciències i les Arts de 

Barcelona “Transició de les voltes de pedra a les de maó de pla en les esglésies de Catalunya” apunta a la 

construcció amb volta a la catalana de les esglésies catalanes. 

Durant els modernisme diversos arquitectes catalans van aplicar sistemes de catenàries per al “càlcul” de 

la volta catalana, com Antoni Gaudí (1852-1926). També Rafael Guastavino Moreno (1842-1908), que va 

importar i patentar el sistema de volta catalana a Amèrica;  i Rafael Guastavino Expósito (1872-1950, van 

realitzar càlculs de la volta a la catalana que consideraven un sistema “cohesiu” que resistia traccions. 

Ignasi Bosch i Reig (1910-1985) defensava l’anàlisi de la membrana.  

Ja en l’actualitat, cal remarcar la tesi de Jaume Rossell 11 “La construcció a Barcelona al s.XVIII” on 

l’autor fa una aportació molt interessant pel seu recull del Quincenarios de Josep Renart, on com s’ha dit 

apareixen recomanacions, regles de proporcions i construcció de voltes a la catalana. També Jaume 

Rossell i Isabel Serra estudien l’aportació d’Esteve Terradas a “Estudis d’Esteve Terradas sobre la volta 

de maó pla”, IEC, 1987. 

7
 DE SAN NICOLÁS, FL.,  (1639). “ Arte y Uso de Arquitectura”.

8
 RENART I CLOSES, J.,  (1810). “ Quincenarios” . Biblioteca de Catalunya. Arxiu Renart.

9
 FORNÉS Y GURREA, M.,  (1841). “ Observaciones sobre la practica del arte de edificar” . València.

10
 BASSEGODA I AMIGÓ, J.,  (1936). “ Transició de les voltes de pedra a les de maó de pla en les esglésies de Catalunya” . Discurs de 

l’Acadèmia de les Ciències i les Arts de Barcelona. 

11
 ROSELL, J., (1996). “ La Construcció en l’arquitectura de Barcelona a finals del segle XVIII” . Tesi doctoral.
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Actualment, la volta a la catalana l’estudien diversos especialistes de tot el món,  Jacques Heyman, a 

Cambridge, és una autoritat en l’estudi de les estructures de catedrals aplicant les teories modernes per al 

càlcul de l’obra de fàbrica que consideren que la seva resistència a compressió és infinita. En aquestes 

condicions, els teoremes de l’ànàlisi límit de la teoria de la plasticitat serien aplicables a l’estructura de 

maó. 

A Barcelona l’arquitecte Catedràtic José Luís González 12 és un dels majors especialistes en restauració 

de voltes de maó pla, havent realitzat proves de càrrega. Segueix la teoria proposada per Heyman. 

Juntament amb Albert Casals han estudiat les voltes a la catalana de l’Hospital de Sant Pau de Barcelona, 

entre moltes altres.  

A Madrid, Santiago Huerta 13  des de l’Escola d’Arquitectura de Madrid afirma que les voltes de maó pla 

tenen poca o nul·la resistència a tracció, s’esquerden i produeixen empenta. No accepta la hipotesi de 

Guastavino que les considerava monolítiques y cohesives, per tant també recomana que es calculin 

mitjançant les teories de l’Anàlisi Límit proposat per Heyman. Ha realitzat publicacions i articles sobre 

les voltes de Guastavino. També des de Madrid, la investigadora Esther Redondo Martinez 14, a la seva 

tesi realitza un compendi dels diversos estudis estructurals  sobre aquest sistema constructiu al llarg del 

temps. “La bóveda tabicada en españa en el siglo XIX: la transformación de un sistema constructivo”. 

També a Barcelona, l’enginyer de camins Pere Roca, recomana l’Anàlisi Límit, i la macromedelització 

amb el mètode dels elements finits. Considera que: caldria realitzar una macromodelització precisa de la 

geometría, s’hauria de considerar la no-linealitat del material, s’hauria de considerar resistència limitada a 

compressió, s’hauria de considerar resistència a tracció no-nul·la però molt limitada i s’hauria de 

considerar la no linealitat geomètrica. A Girona Joan Llorens i Antoni Llorens han estudiat les voltes a la 

catalana d’Ignasi Bosch i Reitg 

Cal destacar el Simposio Internacional sobre Bóvedas Tabicadas 15 cel·lebrat a València el 2011, on 

diversos investigadors exposaven els seus treballs relacionats amb aquestes estructures. Tots els articles 

han estat molt útils per a la present investigació. Per exemple, Antonio Conejo da Pena, ha estudiat les 

voltes de maó pla durant el gòtic a Catalunya. “«Volta de rajola», «volta de maó pla» o «volta catalana»: 

reflexiones entorno a las bóvedas tabicadas en Cataluña durante los siglos del gótico”. 

12
 GONZÁLEZ MORENO-NAVARRO, JL., (2005). “ La bóveda tabicada: entre la conservación y la destrucción”.

13
 HUERTA, S.,  (1999). “ La mecànica de las bóvedas tabicadas en su contexto histórico: la aportación de los Guastavino”. 

14
 REDONDO, E.,  (2013). “ La bóveda tabicada en España en el siglo XIX: la transformación de un sistema constructivo”.. Tesi doctoral.

15
 SIMPOSIO INTERNACIONAL BÓVEDAS TABICADAS  (2011). València
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Manuel Fortea Luna 16 i Vicente López Bernal, estudien les “bóvedas tabicadas extremeñas”. Amb 

diversos articles i publicacions. Cal destacar la tesi doctoral de Manuel Fortea “Análisi estructural de 

bóvedas de fàbrica. La eficàcia de la geometria” on l’autor tracta sobre l’anàlisi estructural de les voltes 

de fàbrica i especialment de la relació entre el seu comportament i la seva geometria. L’autor també 

recomana que es calculin mitjançant les teories de l’Anàlisi Límit. 

A la Universitat de València, Arturo Zaragozá Catalán, ha estudiat la construcció de voltes i cúpules de 

maó pla i diverses esglésies cobertes amb voltes i cúpules executades amb aquest sistema. Va ser el 

director del Simposio Internacional de Bóveda Tabicada que es va cel·lebrar a València el 2011.  

Des de la Universitat de València diversos investigadors han tractat el tema:  Fernando Vegas i Camila 

Mileto han estudiat les voltes de Guastavino; Rafael Marín Sánchez ha estudiat les voltes de maó pla de 

les esglésies valencianes de finals del XVII, i Yolanda Gil Saura ha estudiat la construcció i ruina de les 

voltes de maó pla a València als segles XVII i XVIII.  

Alfonso Durà i Arturo Martínez Boquera, també de la Universitat de València han estudiat el tema de la 

tracció en les voltes de maó pla. Des de València també Rafael Seler Verdú i Alba Soler Estrela han 

estudiat els tipus constructius de cúpules de maó pla. Mercedes Gómez-Ferrer Lozano ha estudiat les 

voltes de maó pla a l’arquitectura Valenciana. 

Des de Sevilla, Mar Loren ha aprofundit sobre l’obra de Guastavino a Amèrica.  “La obra de Guastavino 

en Nueva York: su actualidad y restauración”. 

Antonio Almargo Gorbea, ha estudiat les voltes de maó pla de la Cartuja de Granada, i Javier Ibáñez 

Fernández, “Aproximacoión al estudio de la bóveda tabicada en Aragón”, ha estudiat la volta de maó pla 

a l’Aragó i la seva decoració.  

A Palerm, Maria Mercedes Bares i Marco Rosario Nobile, han estudiat les voltes de maó pla a Sicília i 

Sardenya. 

A Amèrica, al MIT, John Ochsendorf estudia el comportament estructural de les voltes de maó pla de 

Guastavino entre altres, des del grup d’investigació de Masonry del MIT diversos investigadors han 

desenvolupat un software com els de Philippe Block, Lara Davis y Matthias Rippman, d’altra banda 

Megan L. Reese y Atamturkur estudien les voltes de Guastavino. Megan L. Reese demostra com l’Anàlisi 

Límit és el més apropiat per a l’avaluació de la seguretat estructural d’aquestes voltes. 

16
 FORTEA LUNA, M.,  (2013). “Análisis estructural de bóvedas de fàbrica. La eficàcia de la geometria”. Tesi doctoral. 
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1.7   Comprovació del compliment de la hipòtesi plantejada 

Un cop estudiada tota la literatura exposada a l’Estat de la Questió, es comprova que  la hipòtesi 

plantejada a l’apartat 1.4 no es compleix.  

Durant el desenvolupament de l’Estat de la Qüestió, on s’han consultat els historiadors, documents 

diversos i altres fonts secundàries relacionades amb l’objecte de la investigació, no ha estat possible 

trobar respostes a les 23 preguntes formulades, ja que escapen de l’àmbit purament històric i compositiu.  

Per això es planteja una segona hipòtesi, segons la qual, realitzant un treball de síntesi de la informació 

dels historiadors  (recopilada a l’Estat de la Questió), i la informació derivada d’un anàlisi de les esglésies 

realitzat amb els instruments propis de l’arquitecte (que es desenvoluparà en la present tesi), serà possible 

respondre les preguntes inicials. Aquesta tesi intentarà demostrar si aquesta hipòtesi es compleix. 

1.8   Metodologia 

Per a investigar si les esglésies i les intervencions en esglésies executades durant el segle XVIII són amb 

volta de rajola doblada s’ha realitzat una revisió de la literatura existent, s’ha buscat documentació com 

contractes d’obres (tabes) i llibres de visites de diverses esglésies als Arxius Diocesans de Solsona, Lleida 

i Tarragona i s’han realitzat visites “in situ” a 81 esglésies i s’ha accedit a l’extradós de les voltes de 65. 

Per a investigar la seguretat de les esglésies catalanes del segles XVIII primer s’ha revisat la literatura 

existent. La informació facilitada pels historiadors ha permès orientar en la recerca dels temples a 

estudiar.  

Amb l’orientació presa s’han consultat fonts documentals als Arxius Diocesans del Bisbat de Solsona, el 

Bisbat de Lleida i el Bisbat de Tarragona, també a l’Arxiu Gavín. 

Això ha permès acotar la zona geogràfica en aquella on hi ha exemples construïts de tots els tipus 

identificats. També ha permès acotar d’acord amb l’estat en què es troben els temples. 

Un cop localitzat un nombre considerable de temples d’interès, s’han realitzat 120 inspeccions visuals in 

situ. 

Durant les inspeccions visuals també es realitzava l’aixecament de les esglésies amb làser distanciòmetre 

i cinta mètrica.  
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Amb la revisió de la literatura existent es va detectar l’existència d’esglésies com les del XVIII catalanes, 

construïdes pels mateixos artífexs, a l’Aragó i a Amèrica. 

S’han realitzat visites a les esglésies d’Aragó (Mas de las Matas, La Cerollera, Alcañiz, Calaceit) i també 

a Bogotà (Catedral Primada de Bogotà). On s’ha comprovat que estan construïdes amb volta de rajola 

doblada. 

També s’ha contactat amb els responsables de la restauració de la Catedral de Potosí, que han facilitat la 

documentació necessària que a comprovar que la Catedral està construïda amb volta de rajola doblada i 

que respon al mateix tipus i construcció que les executades a la zona de Lleida i Tarragona durant el segle 

XVIII. 

D’aquesta manera s’ha completat tècnicament la tasca que des de la vessant històrica avalen els 

historiadors. 

Finalment les inspeccions visuals també han permès analitzar les lesions en cada cas. Els aixecaments han 

permès comparar les proporcions entre les diverses esglésies i han servit per l’estudi de l’estabilitat. 

L’estudi de les lesions ha proporcionat informació sobre l’estat general en què es troba el parc edificat 

d’esglésies del XVIII catalanes. I ha permès discernir els casos amb problemes destacables útils per a 

il·lustrar les mancances tècniques que actualment presenten molts temples. 

S’han escollit els casos més representatius i/o il·lustratius i s’ha realitzat una recerca històrica més 

exhaustiva de cada un d’ells. S’han consultat els Arxius Diocesans de Solsona, Lleida i Tarragona, i 

l’Arxiu Gavín.  

També s’ha realitzat una recerca de documentació en cas d’esglésies on s’han efectuat intervencions, 

consultant als tècnics en cada cas. 

Per a avaluar la seguretat dels casos escollits s’han realitzat informes aplicant el mètode científic i 

l’Anàlisi Límit tal com el proposa Heyman (Heyman, 1995).  
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2. CONTEXT HISTÒRIC CONSTRUCTIU DE LES ESGLÉSIES

BARROQUES CATALANES

L’inici del segle XVIII estava marcat per la guerra de successió (1707-1714).  Felip V, d’ideari 

uniformador i centrista i influenciat pel gust de Versalles, va fer venir enginyers militars d’origen Franco-

Belga formats dins les doctrines de Vauban, per estendre el seu llenguatge en la formació acadèmica i en 

les construccions.  

Els enginyers d’origen espanyol van ser formats a les aules de l’Acadèmia de San Fernando (1752) i 

també a l’Acadèmia Militar de Matemàtiques de Barcelona (1720-1802). Aquesta escola era una primera 

mostra a Catalunya de la superació del sistema gremial, mitjançant un cos de coneixements científics, 

delimitats i moderns. S’estudiaven Vauban, Belidor, Gautier, D’Avilier, Derand, de la Rue, etc..., que es 

basaven essencialment en la pràctica, en la precisió matemàtica i el càlcul, i en la geometria i el dibuix 

com a mètode analític (17). 

Amb els enginyers militars, el poder central de Madrid pretenia controlar el procés constructiu des dels 

seus inicis, evitant que els mestres de cases prenguessin part en el disseny i propiciant l’arquitectura 

econòmica, austera, simple i pràctica, que es traduïa en una arquitectura academicista (propagadora del 

classicisme francès). En la seva Lluita directa contra el saber oral i tradicional dels gremis els dies 23 

d’octubre i 25 de novembre de 1777 es feren públics uns decrets firmats pel comte de Floridablanca, que 

obligaven a sotmetre els projectes de les esglésies que s’haguessin de construir a l’examen i aprovació de 

la Real Academia de San Fernando. 

D’altra banda, els gremis, les corporacions locals, les parròquies i els municipis, defensaven la seva 

legitimitat i autonomia enfront de la invasió absolutista del poder central pel que fa a titulacions i 

concessions de permisos d’obra i optaven per ignorar els nous decrets. A més, l’Acadèmia rebutjava els 

projectes realitzats per mestres de cases o arquitectes no acadèmics, ja que seguien els paràmetres estètics 

del barroc i no acollien fàcilment les directrius academicistes que s’anaven imposant arreu, i això creava 

un cert recel a enviar-hi qualsevol projecte. (18) 

Mentrestant, amb la política agrària de François Bessacourt (1698-1765), baró de Maials i senyor de 

Llardecans, la Catalunya rural de les comarques de Lleida i Tarragona va experimentar una notable 

millora econòmica. El baró de Maials va ser corregidor de Lleida i durant el seu mandat promogué, 

sobretot a les Garrigues, la rompuda d’erms per al conreu d’oliveres. Fruit del seu interès per 

17
 MORA I CASTELLÀ, J., (1987). “ L’obra de la Universitat de Cervera a través dels projectes i les incidències en la construcció”.  Micel·lània 

Cerverina, núm. 5. 
18

 GARGANTÉ LLANES, M., (2006). “L’arquitectura religiosa a la Segarra i l’Urgell: condicionants, artífexs i pràctica constructiva”. 
Barcelona: Fundació Noguera. 
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l’experimentació agrícola en terres comunals, el 1763 creà l’Acadèmia d’Agricultura de Lleida (19). 

Aquests fets van fomentar l’extensió agrícola de l’olivera, la vinya i l’ametller, i la producció d’oli, vi i 

aiguardent. El seu comerç va permetre una important acumulació de diners que beneficiaren la 

construcció de molts edificis de caire civil, i també, en particular, d’esglésies. La tradició popular bateja 

els temples, bastits vers les darreries del XVIII, com “les catedrals del vi” a la zona del camp de 

Tarragona, i les “catedrals de l’oli” a la zona de Lleida i sobretot a les Garrigues. (20) 

Els factors que van impulsar l’activitat constructora foren: 

‐ Millora econòmica  a la zona de Lleida i Tarragona, a partir del segon terç del XVIII, a causa del 

comerç de l’aiguardent (Tarragona) i de l’oli d’oliva a Lleida (baró de Maials, substitució del 

cereal per l’olivera). 

‐ Reforma del port de Tarragona i del port de Salou, fet que augmenta la producció per l’exportació 

que se’n feia. 

‐ Les poblacions de Lleida i Tarragona conformaven el què es denominava “Catalunya Nova” per 

haver estat durant molt temps sota domini musulmà, això feia que les obreries d’aquestes 

parròquies (és a dir, les tasques de manteniment dels temples) no tinguessin la importància 

institucional que tenien en altres zones. En les zones de Lleida i Tarragona l’obreria tenia una 

funció testimonial i les grans empreses arquitectòniques relacionades amb l’església gairebé 

sempre les duien a terme els Ajuntaments que augmentaven d’importància a mesura que 

avançava l’època moderna. 

‐ El poble mantenia un pols amb el senyor jurisdiccional (senyors feudals o eclesiàstics com el 

bisbe d’Urgell o l’Abat de Poblet) que percebia gairebé la totalitat dels delmes, mentre que la 

iniciativa i la responsabilitat de reparar o construir una nova església requeia sobre els 

Ajuntaments. El poble, representat pel seu Ajuntament, pretenia que com a delmador, el senyor 

contribuís econòmicament a la construcció, a la qual cosa normalment no estava disposat.  

‐ Ressorgiment d’una nova classe d’agricultors rics amb consciencia de propietaris, que eren 

generalment els membres dels Ajuntaments en la comissió que es formava per a supervisar l’obra. 

S’enfrontaven amb els perceptors del delmes. Amb la construcció d’un grandiós i nou temple, 

sovint sobredimensionat per a la població que havia de servir, representava la força, el poder i 

l’orgull d’aquesta classe emergent. 

19
 ENCICLOPEDIA CATALANA.NET

20
 SERRA MASDEU, AI., (1999). “ L’església de Sant Martí de Vilallonga de Camp”. LOCVS AMECENVS 4, 219-228.
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‐ Component simbòlic de rivalitat entre poblacions. 

‐ Component simbòlic de rivalitat amb el poder de Castella manifestat a través dels dictàmens de 

l’Académia de San Fernando, que sempre desestimava els projectes d’aquestes esglésies. 

A tot Catalunya la població, sobretot en nuclis petits rurals, va experimentar un elevat increment i no 

cabia als vells temples romànics i gòtics que, o havien quedat petits o amenaçaven ruïna. Segons Anna 

Serra Masdéu (21), la documentació conservada sobre la construcció d’esglésies deixa ben clara la postura 

emprenedora del poble. Era aquest qui es reunia, organitzava el finançament i, a través del consistori, 

arribava a aconseguir els permisos adients i també els mestres d’obra que erigirien el temple. El 

finançament s’efectuava mitjançant imposicions de feina als habitants i amb nous impostos (imposició 

voluntària sobre les pròpies collites  mentre durés l’obra). 

Els acadèmics consideraven els edificis religiosos que es construïen sense passar per l’Acadèmia 

“monstruosos”, “por la desgraciadísima disposición en lo más substancial de todo el edificio”. (22) 

Tot i així, cal dir que els enginyers militars van introduir a Catalunya textos moderns de temes tècnics i 

propagadors del classicisme francès. I van tenir una certa relació i una influència decisiva entre els metres 

de cases gremials. (23)  

Pel què fa a les esglésies rurals del XVIII a Catalunya cal subratllar que segons Garganté: “l’arquitectura 

setcentista d’aquestes comarques és prerrogativa dels mestres de cases formats gairebé exclusivament a 

peu d’obra, i els enginyers militars únicament intervenen en el disseny de la Universitat de Cervera” 24  i 

també en la Catedral de Lleida. 

Efectivament, la construcció d’aquestes esglésies conviu amb els nous plantejaments del classicisme 

acadèmic, però segueix l’estètica barroca que imperava en el món gremial. 

Els mestres d’obres estaven influenciats per les grans obres que es dugueren a terme a la zona, on sovint 

hi treballaven. Però moltes d’aquestes esglésies es construïren abans que les grans obres de referència, fet 

que constata que el seu disseny ateny íntegrament als coneixements gremials dels mestres de cases. 

21 SERRA MASDEU, AI., (2013-2012).  “La construcció de l’església parroquial de Vilanova de Prades: pactes i condicions”, Aplec de 
Treballs, Montblanc. “La construcció d’esglésies del set-cents sobre esglésies medievals i renaixentistes: un pont d’unió poc conegut entre traça i 
fàbrica”, Archivo de Arte Valenciano, València, núm. 93. 
22 MORA I CASTELLÀ, J., (1987) “ L’obra de la Universitat de Cervera a través dels projectes i les incidències en la construcció”. Micel·ània
Cerverina. Núm. 5. 
23 GARGANTÉ LLANES, M., (20016. “ Arquitectura religiosa del segle XVIII a la Segarra i l’Urgell”. Tesi Doctoral. p. 124
24

 MORA I CASTELLÀ, J., (1987) “ L’obra de la Universitat de Cervera a través dels projectes i les incidències en la construcció”. Micel·ània 
Cerverina. Núm. 5. 
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Les esglésies del XVIII catalanes, reben les influències de dues bandes. “Una del barroc cortesà francès, a 

través de l’ensenyament institucionalitzat per l’Acadèmia de Matemàtiques de Barcelona i l’altre del 

renaixement de l’escola del Camp de Tarragona, és a dir dels models arquitectònics ja coneguts i estudiats 

pels mestres de cases de Catalunya. (...) conflueixen vàries solucions arquitectòniques de diferents estils.” 

Es crea un “barroc autòcton,  reinterpretat i sincrètic, per dir-ho d’alguna manera. És precisament això 

que el fa característic, amb personalitat i més proper a una arquitectura popular encaixonada dins d’uns 

paràmetres clàssics." (25) Segons Garganté, existeixen dos tipus evidents d’Esglésies: 

‐ Una nau central més elevada que les laterals (“seguint l’esquema típic que es donava amb la 

Contrareforma”, Garganté, 2004).  

‐ Tres naus situades gairebé a la mateixa alçada amb il·luminació lateral (planta de saló). 

2.1.  Les esglésies de tres naus i les voltes de rajola doblada 

Segons Anna Serra i M. Garganté, l’estil tendeix a ser classicista. S’acosten als models contrareformistes, 

derivats de l’església del Gesú de Roma (Fig.2): “A Catalunya l’espai religiós (s. XVIII) va tenir una 

funció eminentment pràctica, deixant de banda el simbolisme que trobarem en determinats llocs de la 

península i també a Europa. S’entenia l’espai com un lloc de reunió dels fidels, espai per al culte. Per tant, 

la tipologia que trobarem arreu de Catalunya serà, bàsicament, la que tendeix cap al Classicisme, amb 

esglésies d’una sola nau amb capelles laterals intercomunicades i fals creuer amb cúpula, que s’acosten 

als models contrareformistes, derivats de l’església del Gesu a Roma. Una altra característica existent en 

els edificis religiosos arreu de Catalunya i també de la península es la utilització d’un cor alt sobre el 

primer tram de l’església”.(26) 

Aquest tipus s’estén a tot Catalunya durant el segle XVIII, però l’origen és la influència de l’Escola del 

Camp de Tarragona, entre els segles XVI-XVII, amb Pere Blai, Jaume Amigó i els seus col·laboradors. 

Van introduir al Principat l’arquitectura del renaixement que es feia a Itàlia.  

Les esglésies construïdes per aquestes mestres de cases van exercir una clara influència en la construcció 

de les esglésies rurals del XVIII a Catalunya, erigint-se com a referents. L’influx de l’església de 

Cornudella de Montsant i de l’església de La Selva del Camp (Fig.1), a la zona de la Catalunya Nova, és 

evident també per la proximitat geogràfica.  

25 BLANCH TORREBADELL, JC., (2001). “Breu Relació Històrica de la Parròquia de Santa Margarida de la Riera de Gaià. Estudis

Altafullencs” 30, p. 93-110. 

26
GARGANTÉ LLANES, M., (20016. “ Arquitectura religiosa del segle XVIII a la Segarra i l’Urgell”. Tesi Doctoral. 
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de la Catedral de Lleida i la Catedral de Bogotà. Els mestres de cases sabien que era bo reforçar 

l’esveltesa de les làmines fines que treballen com una membrana.  

 

 

              
 

Fig.10  A l’esquerra funcionament estructural dels nervis de les voltes d’aresta, els esforços són conduits cap als suports i es 

concentren a les arestes. A la dreta mètode dels talls amb sistema d’arcs a la nau central i casquets esfèrics treballant com una 

membrana a les voltes de mocador de les naus laterals. 

 

 

Les voltes estan pensades per a conduir les càrregues cap a la vertical dels pilars i els murs, i és 

possible imaginar les línies d’esforços diagonals que condueixen l’empenta cap als ronyons fins a 

trobar aquesta vertical. Els esforços poden trobar altres recorreguts en cas de deformacions. 

 

Els mestres de cases sabien que tant les llunetes com el bombament de les voltes ajuda a l’estabilitat 

i/o en disminuir l’empenta. 

 

               
 

Fig.11  Nervis radials a la Catedral de Lleida (esquerra) (que serveixen per a circular per l’extradós), i a la Catedral de Bogotà. 

 

Als casos analitzats amb més detall a l’apartat 4 d’aquesta tesi, s’observa com els replens dels ronyons 

són necessaris per a garantir l’equilibri de les voltes, i és gràcies a aquest replè que en cas de 

deformacions i/o a càrregues puntuals sobre les voltes, aquestes poden absorbir la línia d’esforços. En 

totes les voltes els ronyons estan replens fins els terços o més de la meitat de l’alçada de la volta.  
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Els mestres de cases també empraven sistemes de falca per a les voltes de mocador, com la construcció 

d’envanets fins els terços (llengüetes), seguint les regles de Fray Lorenzo. Algunes voltes peraltades 

també tenen envanets a l’extradós, evidenciant el seu possible comportament com una membrana. 

 

                  
 

Fig.12  Llengüeta a la Catedral de Lleida (esquerra), i llengüetes a la Catedral de Bogotà (dreta). 

 

 

Les diverses deformacions que pateixen les esglésies produeixen les esquerdes típiques definides per a les 

voltes de fàbrica. Això és, esquerdes de Sabouret, a la clau i del mur. Aquestes esquerdes evidencien que 

les esglésies han patit deformacions. Amb les deformacions l’equilibri de l’estructura varia, de tal manera 

que les voltes autoportants que en origen no recolzaven sobre els arcs, a causa d’haver deformat 

lleugerament, poden començar a fer-ho. Això no té perquè representar un problema per a l’estabilitat de 

l’església, ja que el pes de voltes i arcs segueix sent el mateix i les empentes haurien de seguir-se 

compensant malgrat el lleuger augment causat per la deformació. Això demostra que els esforços poden 

trobar diversos recorreguts segurs, i per tant, es pot afirmar que el grau de seguretat de les voltes és molt 

elevat. 

 

Les voltes de mocador  poden treballar com una membrana i poden empènyer en totes direccions. Tot i 

així, les voltes de mocador, en estar construïdes sobre una base rectangular, han d’allargar els seus 

extrems per anar a trobar els ronyons, de manera que poden aparèixer, a més d’esquerdes meridianes, 

esquerdes de Sabouret, del mur i de la clau. Aleshores aquestes voltes acaben treballant com les voltes de 

canó amb llunetes, podent imaginar les línies d’esforços en diagonal o en arcs paral·lels. Les voltes 

peraltades, en tenir un lleuger bombament, també poden treballar com una membrana. 

 

Per tant, el comportament de les voltes de mocador i de les voltes peraltades pot ser combinat, de tal 

manera que es pot produir l’efecte de membrana però també poden actuar com un sistema d’arcs 

(diagonals o no).  Com que la condició de membrana implica disminuir molt l’empenta, s’aconsella 

que els càlculs es realitzin considerant un sistema d’arcs, afavorint la seguretat.  
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També es podria afirmar que les voltes de canó amb llunetes peraltades encara són més segures que les 

voltes de canó amb llunetes sense peraltar, ja que el lleuger bombament els permet treballar com una 

membrana, adaptant-se encara més a les possibles deformacions del temple.  

 

 

           

 

Fig.13  Diversos comportaments de les voltes de rajola doblada. 
 

 

En general, comportament combinat de les voltes els permet recolzar sobre els arcs o no, depenent de les 

deformacions que pateixi l’església. Això no representa un problema per l’equilibri i és una situació que 

pot canviar amb el temps si s’esdevenen altres deformacions. Els recolzaments també poden ser parcials, 

havent-hi parts de les voltes que recolzin sobre els arcs i altres que no. Atesa la versatilitat que presenten 

les voltes de rajola doblada, es dedueix que la seguretat de les esglésies se’n veu beneficiada, ja que els 

esforços poden trobar diverses vies de pas. 

 

En base als casos analitzats a l’apartat 4 d’aquesta tesi, també es demostra que les voltes produeixen 

empenta i que aquesta no és irrisòria, ja que és activa en l’equilibri global de les esglésies. Les voltes són 

estructurals i intervenen en l’equilibri general de l’església. Són molt lleugeres en relació als pesos 

que actuen, però l’empenta que produeixen és considerable. Malgrat no estar pensades per a suportar 

càrregues, són segures davant determinades carregues puntuals que puguin patir, per exemple 

sobrecàrregues per manteniment,etc. I poden seguir sent segures davant les deformacions, sempre que no 

es produeixin pèrdues de geometria que no permetin el pas de la línia d’esforços, o desplaçaments dels 

suports que permetin a la volta cabre dins la llum.  

 

La pèrdua de part de la volta tampoc té perquè comprometre la seva seguretat, ja que com s’ha esmentat 

les voltes tenen la capacitat de trobar altres vies pel pas dels esforços. Cal comprovar, però, que l’estat del 

morter (guix i/o morter de calç) sigui bo. 
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Per tot l’exposat, es pot concloure que els dos gruixos de rajola es donaven sempre per segurs si es 

complien les condicions geomètriques que asseguraven l’eficàcia de les voltes: canó amb llunetes, 

peraltada i d’aresta, amb replè com a mínim fins als terços. De mocador amb llengüetes i/o replè.  

D’altra banda, no s’entén la construcció d’aquestes esglésies de dimensions monumentals, erigides pel 

poble sovint al marge dels estaments religiosos i militars, sense l’aplicació d’un sistema constructiu 

lleuger que els permetés una construcció ràpida, segura i econòmica, sense necessitat de cintres. Cal tenir 

present que el termini d’execució que s’atorgava a l’empresari per a l’execució dels temples va dels 18 

mesos als 6 anys, depenent de la seva magnitud. Per exemple, per a l’església d’Altet (300 m2) haurien de 

ser 2 anys, per a Barberà de la Conca (500 m2) 3 anys, per a Batea (1500 m2) 6 anys. Per tant, s’aprecia 

que l’ús de la rajola doblada per a construir les voltes d’aquestes esglésies va permetre assolir la seva 

insòlita monumentalitat i va afavorir l’elevat nombre de construccions. 

Es pot afirmar que l’ús de voltes de rajola doblada augmenta la seguretat de les esglésies barroques 

del XVIII i que va ser un dels factors determinants que van permetre la construcció d’esglésies 

rurals de dimensions monumentals. 
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És clar que amb el tipus saló s’assolien esglésies de majors magnituds. El tipus saló reportava 

avantatges respecte d’altres? Perquè adoptant el tipus saló s’assolien temples més grans?  

 

A la Figura 14 es comparen els diversos tipus d’esglésies catalanes del XVIII. S’observa com les 

esvelteses dels elements estructurals de suport cada vegada són majors (d’esquerra a dreta).  

 

Com menys massiu és el contrafort, l’equilibri de forces ha de ser més precís, per tal que la línia 

d’esforços pugui entrar dins de la secció. Les esglésies de tres naus necessiten un contrafort molt 

massiu per a contrarestar l’empenta de la nau central, en canvi, les esglésies de saló verticalitzen les 

empentes de la nau central contrarestant-les amb les de les naus laterals.  

 

Les esglésies de saló catalanes del XVIII adquireixen dimensions més agosarades i proporcions més 

esveltes que les seves coetànies de tres naus. D’aquí es pot deduir que les esglésies de saló permetien un 

estalvi de material respecte les de tres naus. Això també implicava, tal com es conclou més endavant, la 

necessitat d’un major domini de la tècnica per part dels mestres de cases per tal de poder assegurar les 

situacions d’equilibri. 

 

 

 
  Artesa de Lleida                                     Passanant                                           Seròs                   Barberà de la Conca 

  (Capelles laterals)                (Capelles laterals)         ( Naus laterals)                                (Saló) 

 

    

Fig.14  D’esquerra a dreta: diferents tipus: església de tres naus on les naus laterals són capelles que no estan comunicades entre 

si (Artesa de Lleida). Església de tres naus  on les naus laterals són capelles comunicades entre si per un pas mínim (Passanant). 

Església de tres naus amb naus laterals àmpliament comunicades entre si (Seròs). Església de saló. 
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Rodrigo Gil de Hontañón (Madrid, 1500-1577)  afirmava que les esglésies de saló medievals permetien 

més esveltesa dels pilars respecte les de tres naus: “ El estribo no tan solo sustenta al arco de su capilla, 

mas tambien al arco de la colateral y de la maior, las quales si fueren echas a un alto aiudale mucho al 

arco de la una a la otra, como el de la colateral a la maior. Mas si fuese mas baja la colateral que la maior 

el pilar sobre la que carga es menester mas grueso que quando ba la una al peso de la otra.” 36 

D’altra banda, Rodrigo Gil també considerava que les esglésies de saló medievals eren més segures: 

“yendo asi a un alto es el edificio mas fuerte porque todo se aiuda uno a otro lo qual no hace quando la 

principal sube mas, porque es menester que desde la colateral se le de fuerza a la maior y desde la 

ornacina a la colateral lo qual se da con arbotantes y a este que no se puede subir a un alto o por 

menoridad de gestos, o por las luces que se fueren a un alto no se le podrían dar que gozabe mas de la una 

nave.” 37 

La Figura 22 i 23 mostra les diverses solucions d’estabilitat per a l’església de saló barroca de Palau 

d’Anglesola 38. Com s’ha dit, en les esglésies de saló l’empenta de la nau central és contrarestada per 

l’empenta de les naus laterals. Per tant, les naus laterals, més estretes que la nau central, han de poder 

transmetre una empenta que sigui la justa per a equilibrar la nau central, i per a ser suportada per un estrep 

a l’altra banda. Aleshores, la disposició dels pesos de la coberta i a l’extradós de les voltes és fonamental 

per a assolir l’equilibri. En les esglésies de saló els pesos han d’estar disposats de manera precisa per 

a assolir l’equilibri, d’acord amb les proporcions del temple en cada cas.  

En les esglésies de tres naus barroques l’empenta de la nau central segueix cap al contrafort contigu, que 

en ser molt massiu pot absorbir-la fàcilment. A les esglésies de saló barroques, l’empenta de la nau 

central es verticalitza quan es troba compensada per l’empenta de les naus laterals. En el primer cas 

l’empenta de la nau central es contraresta amb una gran massa. En el segon cas, l’empenta es contraresta 

amb una altra empenta.  

Per això, es pot convenir que les esglésies de saló barroques són igual de segures que les de tres 

naus, però l’equilibri es pot veure compromès amb més facilitat que en les de tres naus.  

A les esglésies de tres naus medievals, els arcbotants compensen l’empenta de la volta de la nau central 

mitjançant una disposició molt precisa dels pesos, de tal manera que Rodrigo Gil considera que en el tipus 

saló la disposició de pesos és menys compromesa, ja que el control dels esforços per a trobar el terreny es 

contraresta amb l’empenta de les naus laterals, estalviant-se un delicat recorregut a través dels arcbotants.  

36
  HUERTA, S., (2004). “ Arcos, Bóvedas y Cúpulas. Geometría y equilibrio en el cálculo tradicional de estructures de fábrica”. Instituto Juan

de Herrera. Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Madrid. P. 209.
37

  HUERTA, S., (2004). “ Arcos, Bóvedas y Cúpulas. Geometría y equilibrio en el cálculo tradicional de estructures de fábrica”. Instituto Juan
de Herrera. Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Madrid. P. 209.
38

 Veure capítol 4.5.
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En el cas de les esglésies de tres naus barroques l’afirmació de Rodrigo Gil no es compleix,  perquè el 

contrafort és molt massiu (no tenen arcbotants), donant coeficients de seguretat molt elevats. En canvi, en 

les esglésies barroques de saló,  l’esveltesa dels elements les converteix en més vulnerables davant 

possibles canvis en les condicions inicials d’equilibri, sobretot  produïts per modificacions de la coberta.  

 

Per tant, es pot concloure que en  les esglésies de saló l’esveltesa dels elements de suport, en 

comparació amb les esglésies de tres naus, redueix les possibilitats d’equilibri. També que en les 

esglésies de saló les dimensions poden ser majors a causa de l’estalvi de material que els 

proporciona la seva esveltesa. 

 

La comparació de les proporcions dels dos tipus evidencien la diferència d’esvelteses. A la taula 2 

s’enumeren les esglésies de tres naus que s’han visitat, mesurat i dibuixat. S’especifica l’alçada de les 

naus central (H1, H1c) i laterals (H2, H2c), la llum de les naus central (L1) i laterals (L2) i el gruix dels 

estreps (d1 (en cas de naus laterals),  i d2 ).  

 

Es demostra que en les esglésies de tres naus es compleixen les regles de proporcions geomètriques de 

Fray Lorenzo de San Nicolàs (1593-1679), Taula 3.  L/2 a L/5  per a voltes “tabicadas” de canó amb 

llunetes. Fray Lorenzo donava valors molt segurs, que per a les esglésies de tres naus donaven 

proporcions segures. Però les esglésies de saló, més esveltes, no compleixen aquestes proporcions.  

 

A la taula 4 s’enumeren les esglésies de saló que s’han visitat i mesurat. En groc es destaquen les 

aragoneses. En rosat les del País Valencià. S’especifica l’alçada de les naus central (H1) i laterals (H2), la 

llum de les naus central (L1), laterals (L2), el gruix dels pilars (d1), i el gruix dels estreps (d2 ).  

 

Es demostra que per a les esglésies de saló el valor estrep/llum s’acosta més als valors establerts per Josep 

Renart i Closes (1746-1824). Renart va treballar com a mestre de cases a la Barcelona del segle XVIII, 

coneixia segur la construcció de les esglésies barroques catalanes, recollint les regles de la tradició 

constructiva del XVIII.  

 

Als seus Quinzenaris estableix relacions de proporcions estrep/llum per a diversos tipus de voltes 

“tabicadas” (Taula 2). Els documents són ambigus, i no deixen clar si el gruix de l’estrep es refereix a 

pilars o si es refereix a murs, tampoc al tipus d’edificis. Però és molt provable que quan anomena les 

voltes de “mig punt amb llunetes”, les voltes de “mitja taronja” i la “mitja taronja rebaixada”, es refereixi 

a voltes que cobreixen les naus de les esglésies, atès que amb aquestes voltes no es cobrien habitatges.  

 

És possible que Renart intentés establir les mateixes relacions que Fray Lorenzo, però per a les 

esglésies de saló barroques catalanes.  
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Taula 2   Relació entre la llum de la nau principal (L) i el gruix dels estreps segons Fray Lorenzo i Josep Renart. 

 

 
 

Taula 3  Mesures de les esglésies de tres naus visitades. La línia marca el límit on per sota són esglésies amb capelles laterals i 

per sobre esglésies amb naus laterals. 

Esglésies 
de tres 

naus amb 
naus 

laterals 

Esglésies 
de tres 

naus amb 
capelles 
laterals 
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Taula 4  Mesures de les esglésies de saló visitades (enumerades) o que s’ha obtingut documentació. En color salmó es marquen 

les esglésies del País Valencià, i en groc les aragoneses. La relació estrep/llum s’assimila a la proporció definida per Renart. 
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Tot i els avantatges que reportava l’ús de les voltes de rajola doblada, com aconseguien els 

constructors que no disposaven de coneixements teòrics amplis bastir aquests edificis amb 

aquestes voltes? Com intuïen l’estabilitat de l’estructura? La seva experiència es basava en 

mètodes empírics o existien normes tàcites per al correcte disseny? Com dimensionaven 

adequadament els estreps per a suportar l’empenta?  I el gruix dels murs i dels pilars? Com 

establien els mestres de cases com calia repartir els pesos per aconseguir l’equilibri? 

 

Tot sembla indicar que els mestres de cases havien de disposar dels coneixements suficients per a 

dissenyar solucions d’equilibri. Es podria afirmar que disposaven de coneixements gremials.  En 

moltes tabes es parla de proporcions o de “regles de l’art”:   “(...) plantejar tota la dita obra, per tant la 

delineada segons las trassas, planos y pactes sobre referits ab tota aquella regla del art.”  39.  “Que hauran 

de fer las sis bóvedas que demana la nau de la Iglesia y de la rajola doblada i formades ab sas llunetes 

corresponents y proporcionades sobre cada una de las capelles, y alsant las parets de dessobre los archs de 

dites capelles només que ab lo gruix y alsada, de manera segons bon art la altura de dites llunetas.” 40 

 

És possible que s’utilitzessin models per a establir proporcions d’equilibri, ho fan pensar frases com  

aquesta: “Sàpia lo impressari que deurà fer tota la obra ab las altures y amplades, gruixos de parets, 

voltas, (...) tota la arquitectura com se demostra en lo perfil de guix.” 41 

 

De fet la majoria de tabes parlen de “planta i perfil”. Sembla que es refereixin a la planta i a la secció. 

Però l’anàlisi detallat de les tabes fa pensar que quan es parla de “perfil” podria tractar-se d’una maqueta 

o “model·lo” com s’anomena en altres tabes. 

 

La taba per a la construcció de la nova capella d’Ivorra, proporciona informació rellevant sobre els 

mètodes de disseny emprats pels mestres de cases. En aquest cas, queda molt clar que a més dels plànols i 

de la taba el constructor disposava d’una maqueta de fusta molt detallada: 

 

“(...)  Primo, que dits Garrigas se obligan en fer y fabricar dita capella ab son propi gasto segons dos 

trassas: una trassada en pergamí per Fra Matheu, religiós de l’orde de predicadors, y altra eo modelo 

de fusta fet per Francisco Nadal, Fuster de dita ciutat de Solsona. ” 42 

 

“ (...) Ítem, que dits Garriga àjan de picar totas las pedras per cantonadas de las parets foranes, las 

finestras y rexas segons estan trassadas en dit model·lo, ab faixa alrededor de ditas reixas y finestras per 

a donar claror als aposentos, sagristia y camaril de dita capella. 

                                                 
39   1776. Església parroquial de Guissona. Taba. Veure Annex Documental. 
40   1732. Església del Convent de Sant Domènech, Cervera. Taba. Veure Annex Documental. 
41   1779. Església de Sant Martí de Sesguioles. Taba. Veure Annex Documental. 
42   1701. Capella d’Ivorra. Taba. Veure Annex Documental. 
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(...) Ítem, que dits Garrigas àjan de fer dos portals per entrar a la sagristia y dos per a entrar al presbiteri 

de pedra picada, segons la trassa de dit model·lo. Y àjan també de picar las vasas de pedra seran 

menester per dita capella, segons la trassa de dit model·lo. 

 

(...)Y agen de enguiscar y terraguixar tota la obra ab perfecció total, segons la dita trassa y model·lo, 

deixant los portals traçats ab mollera imposta que són en la traça de pergamí, que no se han de fer 

ni són traçats en dit model·lo de fusta. 

 

(...)Y tot lo demés que.s falto a explicar ab dits capítols ho hàjan de fer segons la traça de dit 

model·lo ab total perfecció. 

 

(...) Ítem, que acabada dita obra se aja de judicar per dos mestres elegidors per dita administració si 

dita obra serà feta segons art y ab la pefecció de las traças sobreditas, fetas una en pegamí y la altra 

de fusta. Y en cas hi faltàs alguna cosa o dita obra no fos feta segons art ho hàjan de fer y reparar 

dits Garrigas a son gasto fins que estiga ab total perfecció y segons art, segons ditas traças.”  43 

 
El model (maqueta) de fusta era molt detallat, a jutjar pel text citat. Això fa pensar que havia de tenir unes 

dimensions considerables per tal de poder treballar adequadament el grau de detall. Les maquetes 

servirien per a explicar el projecte, per a resoldre la geometria i per a comprovar l’estabilitat de 

l’estructura. “Un modelo a gran escala servia para muchas cosas: para mostrar el proyecto al que lo 

encargaba, para resolver problemes de estereotomia y, por último, para comprovar la estabilidad de la 

estructura acabada a tamaño real.” 44 

 

Maqueta, plànols i taba es complementaven per tal de facilitar la informació el més detallada possible. 

D’altra banda el mestre havia de seguir escrupolosament les definicions de la maqueta i els plànols. 

 

Els detalls dels plànols devien ser molt treballats, ja que algunes tabes s’hi referencien citant fins i tot 

figures. Per a la construcció de l’església de Madrona la taba diu que “deurà dit mestre posar las impostas 

de las capellas tant de las pilastras de fora com de dins de guix, com apar a la figura de número 10”. 

 

A més es realitzaven “visures” de les obres, és a dir, controls realitzats per tècnics externs que en 

detectaven els defectes, que en cas de ser-hi caldria refer.  “(...) pagant lo empressari lo gasto de las 

visuars si se encontre que la obra no se fabrica segons la tabba, pla y perfil, y en cas de encontrar-se no 

estar dita obra en lo estat y perfecció que es requereix, la haurà de desfer y tornar-la a construir de nou, 

però si se encontra que tot va segons la tabba, pla y perfil lo gasto de visuras lo deurà pagar el comú.” 45  

                                                 
43   1701. Capella d’Ivorra. Taba. Veure Annex Documental. 
44   HEYMAN, J., 1995. Teoria, historia y restauración de Estructuras de fábrica. ps. 339. 
45   1785. Església parroquial d’Ivars d’Urgell. Taba. Veure Annex Documental. 
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“(...) después de finida tota la dita obra deurà ésser visurada per dos o quatre mestres de cases àbils e 

idòneos elegidors dos per quiscuna part (...).” 46.  “La població tindrà llibertat de fer visurar dita obra per 

algun arquitecto u altre al gust de la població en qualsevol part que estiga la obra, y en cas de haver 

alguna part falsa que no sia sòlida com li correspon a judici del arquitecte se ha de tornar a fer a expenses 

del mateix mestre de la obra.” 47.  “Tota dita fenya a de ser ben acabada a ús y costum de bon oficial, 

visurada de una part y altra.” 48. 

Es pot afirmar que sempre es disposava de plànols que no han arribat a l’actualitat, i seria 

raonable afirmar que també es disposava d’una maqueta de fusta o de guix de dimensions 

considerables. Els plànols i la maqueta eren molt detallats, i completaven la informació de la taba. 

“Sapia dit impresari que per a evitar disputa o dificultat per quant algunes coses no se demostran en la 

planta, entenguia dit impressari que si en la tabba le explica alguna cosa que en la planta no se demostria 

no obstant ho haurà de fer, segons, y del modo canta la tabba, per més que en la planta no se declaria.”  49. 

Les maquetes no han persistit fins a l’actualitat, i d’acord amb l’historiador Ramon Planes dels plànols 

“se’n feia un únic exemplar que quedava en poder del mestre, car l’havia de menester” 50.   El mateix 

historiador explica que  no era infreqüent que al llarg de l’obra es variés el traçat original del temple.   

El detall dels plànols i maqueta establia els gruixos dels murs i la situació de la coberta: “(...) desde la 

volta de la Yglesia a la teulada hi ha de haver la proporció y distancia que se demostra en la planta”. 51  

Maqueta i plànols establien la disposició dels pesos morts, fonamentals per a garantir l’equilibri 

d’aquestes estructures. “Sàpia lo impresari que deurà pujar de paret las tardosas dels archs, y en las 

navecillas ha de continuar la paret fins a la calsada del arch del crusero.” 52  

46   1752. Església parroquial de Les Borges Blanques. Taba. Veure Annex Documental. 
47   1752. Església parroquial de Les Borges Blanques. Taba. Veure Annex Documental. 
48   1732. Església parroquial de Bufagranya. Taba. Veure Annex Documental. 
49   1792. Església Barberà de la Conca. Taba. Veure Annex Documental. 
50   Planes, R. 1985. Contractes d’obres al Bisbat de Solsona 1661-1790. p. 21. 
51   1792. Església Barberà de la Conca. Taba. Veure Annex Documental. 
52   1783. Església parroquial de Granyena de Segarra. Taba. Veure Annex Documental. 

Fig.15   Col·locació de pesos morts en una 

coberta de pilastres amb encavallades. Els 

pesos ajuden a equilibrar l’estructura.
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Altres elements com la coberta podien ser part activa en l’estabilitat global? 

 

Les esglésies de saló mostren més varietat en la configuració de la coberta, ja que l’equilibri de pesos no 

s’efectua mitjançant l’ús de murs massius (com els contraforts de les esglésies de tres naus), sinó que 

s’aconsegueix com en una balança, compensant les empentes de la nau central amb les empentes de la 

nau lateral. Això fa que les solucions per a la coberta tinguin un paper fonamental en l’equilibri de la nau, 

aconseguint-lo mitjançant la disposició precisa dels pesos que garanteixi l’estabilitat. La varietat de 

solucions demostra que els mestres de cases havien de disposar dels coneixements suficients per a 

poder valorar l’equilibri de les esglésies. 

 

Es pot afirmar que els mestres de cases buscaven l’equilibri entre pes de l’estructura i funcionament 

òptim de l’estructura. Buscaven optimització de mitjans constructius i materials i màxima eficàcia. De fet, 

aplicaven la teoria de Fray Lorenzo, segons el qual: 

 

“Conserua a un cuerpo, segon sienten los Phisicos, una mediana en el sustento; porque la abundància la 

acaba, y la falta ledestruye; assisiento que passa en los edificios, que mucho peso, o grueso les 

hazeabrirquiebras, y falta de gruesso les haceperecer: assi, que conviene que guarde una mediana para 

conseruarse”.  L’excés de pes en el dimensionat pot ser tant perjudicial com quedar-se curt. 

 

L’apartat 4 d’aquesta tesi demostra la importància del disseny i situació de la coberta en 

l’equilibri global de les esglésies, sobretot en el cas de les esglésies de saló. 

 

En alguns casos, com per exemple Palau d’Anglesola i Rocafort de Queralt, les variacions en la 

disposició de la coberta efectuades al llarg dels segles no han beneficiat l’estabilitat de 

l’estructura, ja que han introduït pesos i empentes que no s’han vist adequadament compensats, 

induint les deformacions actuals. 

 

En casos com Les Borges del Camp, la solució de coberta pot raspassar les repercussions 

estructurals i propiciar problemes de compatibilitat en les dilatacions i moviments inherents als 

materials. 

 

En tots els casos estudiats amb detall a l’apartat 4, que són representatius per les deformacions 

i/o lesions que presenten, les modificacions realitzades a la coberta al llarg del temps 

(modificacions de reparació),  han tingut un paper rellevant en les deficiències estructurals 

detectades actualment. Es pot afirmar que la coberta és part activa en l’estabilitat global de 

les esglésies, sobretot en el cas de les esglésies de saló. 
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Fig.23  Estabilitat de l’església de Palau d’Anglesola amb la solució de coberta que permet l’equilibri. Aquesta solució 

coincideix amb la possible solució original proposada per a la coberta d’aquest temple. 

 

 

- Actuacions a l’extradós de les voltes que augmenten el seu pes i les rigiditzen    Una actuació de 

reparació més moderna i molt habitual consisteix en formigonar l’extradós de les voltes suposant 

que d’aquesta manera s’augmenta la seva seguretat. El formigó es pot abocar en massa o sobre la 

disposició d’una malla d’acer, creant una capa de compressió. Aquesta actuació, lluny d’ajudar 

les voltes a augmentar la seva seguretat, compromet el seu equilibri i el de l’església. Tal com 

s’ha explicat, una de les virtuts de les voltes de rajola doblada és que augmenten la seguretat dels 

temples perquè la seva versatilitat, davant canvis raonables de les condicions originals d’equilibri, 

permet als esforços trobar diverses vies de pas. Això es produeix perquè les voltes poden 

deformar. La col·locació d’una capa de compressió que rigiditza aquestes estructures impedint les 

deformacions naturals del material compromet l’estabilitat de les esglésies, ja que en cas de 

deformar els estreps, les voltes no poden acomodar-se a tals deformacions, i les línies d’esforços 

poden veure impedit el seu recorregut fins a arribar al terreny. 

 

El cas de la Catedral de Bogotà exemplifica molt bé aquesta situació. Incidint també en què 

davant d’un sisme les voltes confinades pel formigó actuarien com una gran massa rígida que 

desestabilitzaria la nau. 

 

El cas de l’església de les Borges del Camp, explica una solució de coberta insòlita amb envanets 

de sostre mort que també rigiditza excessivament les voltes. Això impedeix les deformacions 

naturals per a aquestes estructures i els transmet les dilatacions de la coberta, produint-se 

esquerdes diverses i aleatòries en tota la seva superfície.    
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L’adició del formigó representa l’afegitó d’uns pesos que no són els adequats pel disseny i les 

dimensions d’aquests edificis, que com s’ha demostrat treballen com un conjunt de pesos 

perfetament col·locats en equilibri. 

Tal com explica el professor Jose-Luis González, moltes vegades les voltes a la catalana es 

reforcen amb mètodes inadequats pel desconeixement que es té del seu comportament real. 

“La conclusión no puede ser otra que las bóvedas tienen una capacidad portante que en realidad 

solo viene limitada por la deformación de los muros en los que están apoyados, y que son siempre 

superiores a las cargas reales de servicio a las que están sometidas. Quede, en consecuencia, esta 

ponencia como una comprobación de la inutilidad de los muchos refuerzos que se hacen en 

bóvedas precisamente por el hecho de no conocer su capacidad portante real.” 53 

Fig.24  Voltes d’Algerri amb una capa de formigó   Fig.25  Voltes de Falset, amb una capa de compressió de formigó. 

Fig.26  Intervenció realitzada a la Catedral de Bogotà el 2003. Font: Arxivo de la Catedral de Bogotà, Colòmbia.

Es demostra com el coneixement de la construcció i el comportament estructural d’aquestes 

esglésies permet discernir les causes de les lesions i revertir-les. 

53 González Moreno-Navarro, Jose-Luís: Configuración constructiva y comportamientomecánico de las bóvedastabicadas. Estudio de dos 

edificiosabovedados del sigle XIX en el Baix Llobregat (Barcelona). Actas del Tercer Congreso Nacional de Historia de la Construcción. 2000.
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Es compleix la segona hipòtesi plantejada a l’inici de la investigació? 

Aquesta tesi ha demostrat que la segona hipòtesi plantejada a l’apartat 1.7. es compleix, ja que la síntesi 

de la informació proporcionada pels historiadors  amb  la lectura intencionada de les tabes, l’aixecament, 

l’aproximació estratigràfica, el mapa de lesions, l’anàlisi de l’estabilitat, i l’avaluació de la seguretat 

(instruments propis de l’arquitecte); permet donar resposta a cada una de les 23 qüestions formulades a 

l’inici i durant la investigació.  

La informació facilitada pels historiadors, i dels arqueòlegs54, s’ha d’interpretar mitjançant l’anàlisi del 

monument aplicant els instruments propis de l’arquitecte. D’aquesta manera es podrà explicar una 

successió cronològica i donar sentit a la presencia de lesions evitant identificar-les a priori com un fet 

alarmant.  

54 FORTEA, M., 2011. Historia de la Construcción y Arqueologia: el analisis constructivo de la vida del monumento. Actas del Séptimo 
Congreso Nacional de Historia de la Construcción. Santiago de Compostela.
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6  FUTURES INVESTIGACIONS 

Les futures investigacions haurien d’anar encaminades en estudiar les esglésies del XVIII i principis del 

XIX de sud Amèrica per tal de poder concretar si l’ús de la volta de rajola doblada era habitual. 

També caldria aprofundir els coneixements sobre la influència que aquestes esglésies infongueren sobre 

l’obra de Guastavino, tenint en compte les similituds del hall de la Biblioteca de Boston. 

També caldria estudiar en profunditat la composició dels temples per a intentar trobar possibles “normes” 

geomètriques que podien servir de guia als mestres de cases. 

També caldria incidir en com eren els plànols i les maquestes que els mestres realitzaven per a construir 

aquests temples. 
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7.1    Recull de tabes 

 
 
Recull de tabes procedents de diversos articles dels historiadors: 

 
 

01. 1701  Ivorra, nova capella. 
02. 1718  Barcelona. Església de la Ciutadella 
03. 1729  Capellades 
04. 1732  Bufagranya 
05. 1732  Cervera. Església del convent de Tàrrega 
06. 1734  La Cerollera 
07. 1735  Aitona 
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01 
 
1701, maig, 3. 
 
Ivorra, nova capella. 
 
(…) Los reverent Francesch Alsina, prevere y beneficiat de la catedral de Solsona; Geroni 
Coma, en drets doctor; honorables Joseph Bordons, pintor, y Bernat Font, passamaner, 
administradors de la capella y Confraria de Nostra Senyora del Claustro de dita catedral iglésia, 
de una; y Joan Garriga, Mestre de cases, Elisabeth Joana, cònjuges, Joan Garriga, fill de dits 
cònjuges, Francesch Garriga, també Mestre de cases, y Catharina, cònjuges de la vila de Ivorra, 
bisbat de Solsona, de part altra; sobre lo fer y fabricar la capella de Maria santíssima del 
Claustro de la catedral iglésia de Solsona en la mateixa catedral a la part de la capella vella de 
sant Pere, han concordat en la forma següent: 
 
Primo, que dits Garrigas se obligan en fer y fabricar dita capella ab son propi gasto segons dos 
trassas: una trassada en pergamí per Fra Matheu, religiós de l’orde de predicadors, y altra eo 
modelo de fusta fet per Francisco Nadal, Fuster de dita ciutat de Solsona. 
 
Ítem, que dits Garrigas hàjan de fer tota la manobra a son gasto y àjan també de demolir a son 
gasto tota la obra vella de dita catedral iglésia que serà de menester demolir per rahó de dita 
capella. 
 
Ítem, que totas las caras de las parets foranes de dita capella hàjan de ser de pedra picada y a son 
gasto de fer martells, escodas, escarpas, tascons, parpals, massa de ferro, puntas de martells y 
lluciar tota la dita ferramenta. 
 
Ítem, que dits Garriga àjan de picar totas las pedras per cantonadas de las parets foranes, las 
finestras y rexas segons estan trassadas en dit model·lo, ab faixa alrededor de ditas reixas y 
finestras per a donar claror als aposentos, sagristia y camaril de dita capella. 
 
Ítem, que dits Garrigas àjan de fer dos portals per entrar a la sagristia y dos per a entrar al 
presbiteri de pedra picada, segons la trassa de dit model·lo. Y àjan també de picar las vasas de 
pedra seran menester per dita capella, segons la trassa de dit model·lo. 
 
Ítem, que dits Garrigas hàjan de fer los archs de pedra picada y una tribuna, y pujar la paret al 
cantó de la capella de sant Joan y de la de sant Aloy, tot a correspondència de la altra part de la 
capella nova de sant Pere, ab cordó, y tancar ab pedra picada fins a l’arch més amunt y hàjan de 
fer una volta de piso al tou de tota la entrada de la capella, sobre lo altar de sant Pau, segons la 
trassa de dit model·lo. Y los demés archs del simbori col·laterals y presbiterio sols hàjan de 
ésser de pedra esboscassada. 
 
Ítem, que totas las voltas, simbori y llanternó àjan de ésser de pisó y les pilastres de pedra 
esboscassada, y totas las cornisas de guix. Y agen de enguiscar y terraguixar tota la obra ab 
perfecció total, segons la dita trassa y model·lo, deixant los portals traçats ab mollera imposta 
que són en la traça de pergamí, que no se han de fer ni són traçats en dit model·lo de fusta. 
 
Ítem, que los dits Garrigas han de fer dos tribunes dins lo presbiteri del camaril de Nª Senyora, 
ço és, una a cada part, y altras dos tribunas, una a la part de sant Joan per a posar lo orgue y la 
altra a la part de la capella de Nª Sª del Rose; y ditas tribunas àjan de ésser de pedra picada. Y 
àjan també de fer los aposentos sobre la capella de sant Pau per la guarda de la iglésia, y los 
aposentos sobre sagristia y camaril y las teuladas ab sos ràfechs se an de menester per dita 
capella. 
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Ítem, que tot lo paviment de dita capella se aja de enllosar ab llosas picadas y fer dos gradas de 
pedra picada ab sas molleras a l’entrant del presbiterio, segons dita traça. Y hàjan de enrrajolar 
presbiterio, sagristia y tots los dits aposentos. Y hàjan de fer un passadís que.s vage del quarto 
de sobre de la sagrstia a l’orgue per la part fora capella. Y que hajen de fer una vasa a la part 
forana conforme està a la capella nova de sant Pere. Y tot lo demés que.s falto a explicar ab dits 
capítols ho hàjan de fer segons la traça de dit model·lo ab total perfecció. 
 
Ítem, que las parets hàjan de tenir la amplària o gruxa que requerirà la obra segons art per a que 
dita obra resto segura y ferma. 
 
Ítem, que dits Garrigas hàjan de tenir acabada dita obra dins sinch anys del dia primer del 
corrent mes en avant comptadors. 
 
Ítem, que dita administració de la capella y Confraria de Nª Sª del Claustro haja de posar a peu 
de obra tota la manifatura a gasto de la mateixa administració, y la runa de la obra vella se aja 
també de tràurer a gasto de la mateixa administració. 
 
Ítem, que dits Garrigas àjan de trencar la pedra a son gasto serà menester per dita capella y que 
dita administració los aje de donar la pólvora serà menester per a fer las barrinadas per a trencar 
dita pedra. 
 
Ítem, que acabada dita obra se aja de judicar per dos mestres elegidors per dita administració si 
dita obra serà feta segons art y ab la pefecció de las traças sobreditas, fetas una en pegamí y la 
altra de fusta. Y en cas hi faltàs alguna cosa o dita obra no fos feta segons art ho hàjan de fer y 
reparar dits Garrigas a son gasto fins que estiga ab total perfecció y segons art, segons ditas 
traças. 
 
Ítem, que en cas succehís algun dany o ruïna a dita cathedral per causa de dita obra y demolició 
de la obra vella de dita cathedral, ho hàjan de reparar dits Garrigas a son gasto. (...) 
 
 
 

02 
 
1718 
 
Barcelona. Fragmento del asiento de las obras interiores de la Ciudadela a favor de Juan 
Bertran Y Compañía. Barcelona 14 de marzo de 1718. 
 
34. En la construcción de la iglesia, con sus sacristías, y havitación de los capellanes (que se 
deve executar según los planos, perfiles y elevaciones que habría para ello) se seguirá tocante a 
la calidad de materiales y demás circunstancias, todo lo dicho en los artículos antecedentes para 
los demás edificios. Y solamente habrá diferencia en los gruessos de las paredes, proporción, 
forma y figuras de la sillería y otras particularidades que se explicarán en los artículos 
siguientes. 
 
35. Las paredes exteriores de todo el contorno de la iglesia tendrán tres pies de gruesso. Y las de 
las habitaciones y sacristías, dos pies. Los cimientos de unas y otras serán sentados sobre un 
sólido fundo y proporcionados, con sus retiradas a los de los demás edificios construhídos; y 
travaxados con las mesmas circunstancias y calidades. El sócolo exterior y lindares serán de 
sillería bien labrada a punta de escoda, y los plintos y cornisas exteriores, assí de la iglesia como 
de las havitaciones. Sócolos, vassas y gradas de dentro la iglesia ser´n de sillería tallantada en 
fino. 
36. Las pilastras y arcos de la iglesia de harán de mahones, puestos con argamasa fina, 
observando que los arcos sigan bien su sindrio u sercha, y que las juntas vayan tiradas a su 
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centro. Las bóvedas o lunetas se habrán de ladrillo, en la mesma forma que se acostumbra en las 
iglesias del País. Las impostas de las jambas, como también las que corren alrededor de los 
arcos de los costados, plintos y cornissas, se formarán primeramente mahones, con la salida 
combeniente según sus perfiles (o la salida de las cornisas se formará con mahones y 
lambordetas, como pareciere combenir), rebazándolas y debastándolas con yesso pardo, y 
después se jarrearán con yeso blanco, corridas con las tarraxas, como se acostumbra, 
observando que las salidas y resaltes de todas estas molduras sigan bien sus perfiles, y que todas 
queden bien pulidas sin falta alguna, como también los jarreados de las pilastras, arcos, 
bóvedas, lunetas y, generalment, toda la superfície interior de la iglesia. 
La cuatro pechinas del pie de la cúpula se harán de mahones, dándoles gruesso para resistir al 
peso y empuxo de la cúpola, y se hará también de mahones de canto u de llano, como se juzgará 
mejor. Y el zimborio se construirá en la forma ordinaria y más combeniente que se acostumbra 
en el País. 
Las taxas y adornos de las vidrieras por la parte exterior de harán de piedra de sillería y 
tallantada en fino, como también los plintos, cornisas, molduras y otros adornos de la parte 
exterior de la iglesia, siendo toda la arquitectura y adornos interiores de yesso, como queda 
dicho siguiendo en todos los planos y perfiles generales y particulares que se darán al asentista. 
Y los aposentos de la havitación de los capellanes serán jarreados en la mesma forma que se 
dixo de los aposentos de los officiales en los pavellones y arzenal. 
 
37. Los texados se harán como queda dichho en los artículos de los texados de los demás 
edificios, proporcionando el grueso de madera como la de aquéllos, y los sostros de la 
havitación de los capellanes serán sobre vigas, hechos con tablas o con llatas, y su enladrillado 
encima, como los de los officiales en los pavellones. Las vidrieras de la iglesia tendrán sus 
vestidores de hierro y ser´n travaxadas y guarnecidas como se acostumbra en las otras iglesias. 
 
38. Las fachadas de la iglesia, que será compuesta de la orden dórica y adornada como se 
demostrará en su diseño particular en grande, se executará de piedra de silleria bien labrada y 
assentada, como queda dicho. Las aras de los altares, sacristías, paredes de recinto y todo 
lodemás que será preciso para la perfección de la iglesia y aloxamiento u havitación de los 
capellanes, se hará conforme según se señalará y explicará al asentista. A todo lo qual quedará 
obligado, como cossa dependiente de su concierto, sin que pueda petender más que la paga de 
cada parte de la obra a los precios ajustados, quedando en el todo y en lo particular de esta obra 
con las mesmas obligaciones que quedan explicadas en los artículos antecedentes de los demás 
edificios. 

 
 
 

03 
 
1729 
 
Capellades, nova església parroquial. 
 
L’agost de 1629 es presenta un memorial de les obres que s’havien de dur a terme a l’església 
de Santa Maria de Capellades entre el mestre de cases Miquel Vives, de la població de la 
Granada, i els representants de la universitat per un cost total de 325 lliures. Les obres acordades 
van ser les següents: 
 
- El Mestre tindrà l’obligació de treure tota l’aigua de la teulada amb unes grans canals i  

assentar-les amb argamassa i pedra. 
- Les canals hauran de tenir baixant per evitar-ne les retencions. 
- Les canals estaran ben morterades, amb bona argamassa i embetumades. 
- Les canals hauran de ser de teula i posades a prop de les bigues. 
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- Al costat de les bigues per on se situaran les canals, es posaran obligatòriament rajoles per 
evitar que la humitat faci malbé la fusta de les bigues. 

- El mestre haurà de tancar l’església des de dalt fins al terra del portal. 
- El mestre trencarà, picarà i assentarà tota la pedra de les creuaries i formerets. 
- Les voltes s’hauran de fer de rajola doble i de guix. 
- El mestre tindrà la prevenció de fer a les voltes tots els forats necessaris per assentar les 

llànties i les cortines. 
- S’hauran de reparar amb guix i calç totes les parets de l’església excepte la paret del portal, 

que s’haurà d’arrebossar. 
- Les pedres de tall i les finestres hauran de rebre color i s’hi haurà de posar «aigua cuit» per 

evitar la caiguda de la pintura. 
- Les pedres picades s’hauran de perfilar de blanc. 
- Hi haurà l’obligació de fer quatre graons de pedra forta a l’altar major i un graó a cada 

capella que hagi d’anar de pilar a pilar. 
- S’haurà d’encaixonar tota l’església i capelles, així com arrencar tota les pedres de tall i 

aprofitar-les per fer la nova obra. 
- La vila posarà els manobres per a l’obra. 
- La vila pagarà la campana. 
- El mestre haurà d’acabar la trona. 
- El cost de l’obra serà de 325 lliures que s’havien de fer efectives en tres pagues. Una 

primera de 50 lliures en signar el contracte; una segona de 100 lliures quan les voltes i les 
creueries estiguessin enllestides; i una tercera i última de 175 lliures en finalitzar l’obra. 

 
 
 

04 
 

1732 
 
Bufagranya, nova església parroquial. Francesc Gaudier i Marc Gaudier i Pau Gaudier, 
mestres de cases. 
 
«Taba de la obra que se a de executar en lo convent de Sant Magí, de l'orde [de] pares 
predicadors per la construcció de la continuació de la iglésia, axis de mans de mestre de casas 
com de fuster. 
 
Primo sàpia dit mestre que enpendrà dita obra que serà obligat a traurà la terra de la part de la 
montanya detràs las capellas, axis vellas com noves, a distància de setse palms, poch més o 
menos, per llevar la omitat de la iglésia, y en la part de la plasa, frente de la porta major, també 
a de traurà fins a setse palms, poch més o menos, advertint que dita escavació a de quedar més 
fonda que la iglésia un païm, així en lo frente com en lo costat que mira a la part de la 
montanya. 
 
Ítem feta que sia la escavació, se farà a la distància dels setse palms una paret contra lo terreno 
dit de quatre palms de gruix a la part de baix, portant un païm y mitg de talús o diclívio fins a la 
altura del terreno, advertint que del terreno en amunt aura de pujar cosa de sinch palms perquè 
la terra o pedres de la part de la montanya no' s tómie a roblí lo foso o fosa de la iglésia. Esta 
paret aura de corre ab línea recta fins passar tres o quatre canes més llarch que la iglésia a la part 
que mira a la font de Sant Magí, seguint la diclívio del terreno que y a a la part de la montanya. 
Lo fonament de dita paret a de tenir quatre palms de fondo des del nivell que quedarà lo terreno, 
feta la escavació. 
 
ítem sàpia dit mestre que empendrà dita obra que luego se aura de posar a enderrocar las casas 
dels masovers, advertint que aura de conduir los quartos per la part de dins de aquells que-stan 
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al entrar al barri a la part esquerra tant sols de mans de mestre de casas, que los materials los 
donarà lo convent al peu de la obra, per a conduir dita casa per la abitació dels dits masovers, y 
luego posar-se a obrir los fonaments de la iglésia, advertint que la terra dels dits fonaments y 
escavació de detràs la iglésia tant sols serà obligat lo dit mestre a transportar-la y Uansar-la per 
la devallada a la part de la font per lo coster avall, seguint lo mateix nivell del terreno que-s farà 
la escavació dita, o antes bé donar-li un poch de pendent o diclívio per a què las aiguas pugan 
buidar a la part que mira a la font, que deix modo se conservarà sens omitat la dita iglésia. 
 
ítem estos fonaments de la iglésia auran de tenir de fondo per lo menos deu palms, més que 
menos, troban-se lo terreno sofecient y ser terra verge, que no sia sobreposada. Lo gruix de dits 
fonaments aura de tenir cosa de tres quarts o un païm per cada costat més de gruix que no 
senyala las parets de color vermell en la planta y perfil, quedant la retreta o banqueta dels dits 
tres quarts o païm per tot ruedo per poder formar y plantegar las parets de terra en amunt. Tot lo 
que és senyalat ab color groch és la obra feta y lo color vermell de la planta és lo que-s se a de 
fer de nou. 
 
ítem, plantegadas que sia las parets, se posaran uns sòcals de pedra picada a totas las pilastras y 
boquellas de la mitja taronja y demés que asenyala en la trasa, així en las pilastras de la iglésia 
vella com la que se a de fer de nou, y de allí en amunt tot lo que són pilastras y peus drets dels 
archs de la mitja taronja se faran de pedra que sia plana, mesclant de païm en païm una filada o 
dos de maons de obra cuita perquè exúguie y travo ditas pilastras, com també poder pujar tots 
los moviments de las arestas de ditas pilastras. Posadas las ditas pilastras al nivell que an de 
mourà los archs, axí los de las capellas y cor com los de la nau principal de la iglésia, se faran 
tots los archs de obra cuita, fets de maons o ragola, y totas las demés parets se faran de bona 
pedra y morter de la millor calitat que-s trobo. 
 
ítem sàpia lo dit mestra que per totas las voltas se auran de fer de rajola de dos gruixos y bona 
calitat de guix pardo y adresades, ab ses arestas de llunetas y archs, com també comisas, y 
enblanquir tota la iglésia, així lo tros que se a de anyadir com lo que és vell, de bon guix blanch 
del millor ques trobarà en la vila de Valldeperas. 
 
ítem sàpia dit mestra que la taulada vella de la iglésia se aura de desfer y tomar a fer, comforme 
la que-s deu fer de nou, seguint lo mateix pendent o vesant, comforme asenyala la trasa del 
perfil de la frente de la iglésia senyalat en lo número tres de dit perfil, posant en totas ditas 
tauladas la fusta nova y llates, advertint que en cada trast o distància de volta an de entrar vinti- 
sis quadrats de un païm a tot quadro, que-s judica que [en] dita teulada y entran cent y quatre 
quadrats, sense la mitja taronja, que se a de executar com asenyala lo pla del número 2, posant 
la fusta y llates com o asenyala dita trasa, ben clavat, axí las unas tauladas com les altres de la 
iglésia, ab claus de dinal y mitg. Y, en lo que toca al armament del ochavat del número 2, se 
clavaran totas ditas pesas ab claus de manilla o de galavem que sian bastans y en dits ànguls se 
posaran unas traves de ferro, seguint los mateixos ànguls del ochavat, ben clavat. 
 
ítem sàpia dit mestre que aura de fer lo pasadís del cor ab la forma asenyala la trasa, axí en la 
planta com en lo perfil, sent un arch ab sos peus drets fins aribar al nivell del sostre vell del 
convent, de manera que-s Puga pujar per anar al cor ab unes grades o grahons fins a pujar en dit 
cor, sent los dits grahons los que-s púgan fer dins lo gruix de las parets en cada portal, així en lo 
que-s farà a la part del convent com en los ques faran en la part de la iglésia. Com y també del 
nivell de dit pasadís al entrar en la capella se aura de formar un caragol de guix y rejola fins dalt 
a las campanes per poder-i pujar. 
ítem serà de sa obligació lo enrejolar la iglésia tot lo tros que se ha de anyadir, enrejolar-o de 
cayrons de la grandària y gruix dels vells que i a en dita iglésia vella, com també remendar la 
demés y a feta. Y també aura de remendar y sospedrar las pilastras y parets de las capellas vellas 
que miran a la part de la montanya. En quant las tauladas que se an de fer, podrà dit mestre 
aprofitar per las canals la teula vella de la casa dels masovers, sent las demés que an de servir 
per cubertas noves, per poder asentar-las ab morter, que agafaran millor ab lo material. Com 
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també dita teulada aura de solapar las teulas de las canals unas sobre altras cosa de dos quarts y 
mitg, asentadas ab morter prim a las boques-teulas de las canals, y asentar les cubertes ab 
morter, que no sían masa plenes per causa dels glasos o neus que en dit territori sol aver. 
 
ítem tots los materials que exiran de lo que se a de enderrocar de la casa vella y convent seran a 
favor de dit mestra, menos ferro y las campanas, que tindrà obligació de pugar-las y asentar-las 
dit mestra al campanar, aprofitant tots los dits materials, los que seran bons. 
 
ítem totas las parets que-s faran noves y las vellas, de la part exterior, se arebosaran ab bon 
morter y enblanquiran, y se aremolinaran ab un broquer de fusta perquè quedo ben blanc y 
raspós. Com també totas las parets de dins la iglésia se adresaran y enblancaran de guix blanch, 
tota la iglésia, així [la] vella com la nova que-s farà. Com també serà de sa obligació, en lo 
pasadís del cor, de fer un sielo razo y una copada, tot alabat, de manera que aura de fer lo primer 
sostre y lo sostra fals y taulada de dit pasadís de fusta, de la mateixa de la que-s posarà en la 
iglésia, sent la taulada [de] dit pasadís ab una encavallada a dos vesants. La paret de dit pasadís 
tant sols aura de pugar fins a la altura del arch del altro costat que obra al nivell del primer 
sostra del convent vell, que serà cosa de uns 15 o 18 [palms?] de alsada, y de allí en amunt se 
pujarant per cada costat uns tapions de cosa de un païm y quart de gruix fins al nivell que ha de 
carregar la encavallada de dit pasadís, passant unas vigas o quadrats demunt dits tapions per 
poder carregar dita encavallada y sostra fals. Tota dita fenya a de ser ben acabada a ús y costum 
de bon official, visurada de una part y altra, conduïda que sia dita obra. 
 
ítem, en cas de trobar-se en la escavasió la penya viva unida de un cap a l'altro, no serà obligat 
dit mestre si sols lo qu-és escavació, però, si són còdols mesclats ab la terra, serà obligat 
ronpre'ls y gastar-los en los fonaments de dita fàbrica. Lo que toca en la calitat dels materials y 
demés com són cals, arena, pedra de paredar, guix, rayoles, no se'ls demana de [espai en blanc] 
ni de a on an de ser, sinós que sían bons, com tanbé la pedra picada de allà a on la troba. 
 
[ítem], lo que toca la fusta se'ls dóna, que aja de ser de la millor calitat de pi bort o melis de la 
que y a en dit territori, lo més lluny de cosa de una ora y mitja de distància del convent, 
advertint que a de ser tallada de lluna de agost o de advent, y [a] dita fusta s'i aura de posar mà, 
luego, al tallar-la, perquè sia ben exuta quant se aya de esmersar en dita obra. 
 
ítem tota la fusta que-s posarà a las taulades y demés puestos se auran de treballar y pasar-les 
per aixa, y adresar-les les que an de estar en la mitja taronja perquè-s pugan ajustar millor en lo 
armament del ochavat. Lo que toca las llatas, se an de posar totas a[b] una galga, en quant a la 
amplària, com se acostuma, perquè vàjan los recles de la taulada drets y rectas. 
 
ítem sàpia dit mestre que enpendrà dita obra que aura de córrer a son compte lo pagar salari del 
notari y corredor, ajustan-se ell a son gust, que lo convent no-starà més obligat que a pagar ab 
sis pagas del preu que serà ajustada la obra, advertint que dita obra se a de conduir en lo termini 
de dos anys des del dia de la firma del acte, donant fiansas, a la satisfació del dit pare prior y 
comunitat, al convent de Sant Magí, advertint que las pagas les aura de anar a sercar-les en lo 
convent de Santa Catarina Màrtir, de Barcelona, ab resibo del pare prior de Sant Magí, firmant-
li dit mestre apoca de rebuda, en cada paga que se li donarà, al dit pare prior. 
 
ítem que los àngols del simbori, que avien de ser de pedra picada, y finestres se executarà de 
maons y se perfilaran al modo de claus y cantons y llindes y llosanco y, en lo que toque en los 
àngols de dit campana y remato, se podrà fer de mahons, seguin las filadas de nivell, com 
asenyalarà, de pedra picada y, en lo que toque a las cantonadas de la iglésia, se deuran pujar a 
dotse o catorse palms de pedra picada y lo demés de mahons, seguin lo mateix perfil de la pedra 
picada. Y, lo que toque la porta del fosa y de la porta del barri, al entrar al pasadís, se podran 
executar, axis mateix, de mahons bens rejuntats, posant en cada part de ditas portas una filada 
de pedra picada per llevar la humitat. Y tota dita obra que sie ben cuita, fent les dos mulleres 
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que corre per tot lo campana de pedra picada per llevar la aumitat. Y tota dita obra a de ser ben 
cuita. 
 
ítem les ons de la frente de la iglésia, trespiracions del simbori se executaran també de mahons, 
ab lo mateix perfil de dalt dit. 
 
Y, per la veritat, o firman las dos pars vuy, als vint-i-set de juny, mil setcents trenta-y-dos. 

 
 

05 
 

1732, octubre, 17 
 
Cervera. Església del convent de Tàrrega. Agustí Biscarri, Mestre de cases. 
 
Die dècima séptima mensis octobris anno a nativítatis domini millessimo septingentésimo 
trigessimo secundo. Sobre lo conveni de ajust fet de las obras fahedoras en la igelsia del 
monestir del convent de St. Pere Màrtir orde de Predicadors de al pnt. ciutat de Cervera bisbat 
de Solsona especifica obras en la tava infrascrita per i entre lo Rnt. P. Prior del convent sobredit 
de una y Agustí Biscarri mestre de cases de la vila de Tàrrega del mateix Bisbat de Solsona de 
part altra ab los pactes y avinensas següents.  
 
Primerament los Rnts. P. Fr Miquel Senant Prior de la orde de dit monastir de Cervera y 
cathedratich en filosofia en la Real y Pontificia Universita de dita pnt. ciutat, fra Ramon Llorens 
sub -prior, Fr. Joseph Vila, Fr. Domingo Ros tots religiosos sacerdots de dit monestir y convent; 
convocats y congregats en la selda prioral de lo convent, sent la major part de los religiosos 
conventuals en aquell, haguda rahó dels absents y impedits y que en dita convocado no han 
pogut ésser presents comunitat tenint, y lo convent sobre dit representant en dit nom de grat y 
certa scièntia donen a adobar per lo preu infrascrit la obra de la teulada y algunes capelles de la 
iglesia sobre dita. Y ab lo modo, pactes y condicions avall escrites a dit Agustí Biscarri, mestre 
de cases de la vila de Tàrrega, present y avall acceptant com a menos preu farà ditas obras al 
encant públich baix la subhastada del infrascrit corredor, los quals pactes són en lo modo y 
forma continuats en I ataba per estas cosas feta y que és del thenor següent: = Tothom qui vulla 
entendrer en fer la obra de la teulada, bóvedas y algunas capellas de la iglesia del convent de 
Sant Pere Màrtir orde de Predicadors de la present ciutat de Cervera, aquell que per menos ho 
farà segons consta la tava y pactes següents, en aquell se lliurarà. 
 
1. Primo sapia aquell a qui se lliurarà de dita y baix més especificada obra, que ha de donar un 

païm més de Valsada que ara té la carena de la teulada, posada a nivell des del presbiteri 
fins al frontispici de la iglesia (...). 

2. Que la teulada se ha de fer de modo que des de la carena fins a las parets foráneas, tant de 
una part com de l'altra y per totas las sis naus de las capellas coresponents tingan un mateix 
vessant, lo qual no ha de ser més que la tercera part de I'ampiarla. 

3. Que per que la teulada tinguía dos vessants regulars las parets foráneas dels costats del 
frontispici se han de alsar lo que sia necessari segons bon art; las dels costats ab lo gruix de 
dos palnis y mitg de pedra y argamassa de part una finestra de uns tres palms y mitg de 
ampiarla y quatre y tres quarts de alsada a las de la part del convent, que per tot en la part 
més visible se deixaran estas ben formadas ab guixyab un poch d'esqueixada baix a la part 
de fora, las quals parets se han de rebossar d'argamassa per la part foránea sois a la part del 
convent, tot lo que se ajustarà de nou. Y ala part del castell tant la nova com la vella, que no 
siga de pedra picada fins baix a la canal, la qual canal hauran de netejar de la runa que hi 
faran caurer y compondrela resseguint totas las pedras y juntas ab argamassa bona. 

4. Qua la paret del frontispici se ha de alsar continuant lo mateix gruix de paret de pedra 
d'argamassa y de pedras picadas a las cantonadas de la part del convent, arrencant 



428 

primerament total la línea de las pedras que forman ara lo cordó o ràfech y tornar-las a posar 
després del mateix modo y ab la mateixaforma; y així mateix hauran de fer las que forman 
lo ràfech de la paret del convent. 

5. Que lo mitg de la altura de la carena de lo cordó del frontispici se ha de posar a palm y mitg 
de la porta, y en la mateixa línea del mitg del finestral que llevats los balustres y texat que 
se haurà deformar donant-li un palm més d'amplària de llum y posant-hi lo mestre a sas 
costas las pedras necessarias per ampiarla. 

6. Que hauran de desfer y tornar afer después del mateix modo y forma que està ara la 
tauladeta de sobre la porta de la iglesia y que se ha de rebossar de argamassa tota la paret 
que de nou se ajutarà a dit frontispici i demés ques necessitàs, donant a tot lo frontispici 
igualment una lletada de cals y pintar de ab sas líneas blancas de divisió totas las pedras y 
cordó de dita porta. 

7. Que los pilars que se hauran deformar sobre deis archs de paret mitgeras de las capellas per 
a assentar las bigas, se han de fer de argamassa y guix, donant-los lo gruix de dos palms y 
mitg de ampiarla. 

8. Que hauran de resseguir tota la teulada del presbiteri component totals las teulas ques 
trobian descompostas y mudant si és necesari algunas del las bigas y llatas i dexant ben 
compost y rebossat lo bocí de paret que sobrepujará a la teulada de la nau fora del presbiteri. 

9. Que hauran de desfer lo campanrfins a l'arrencada del finestral de la campana grossa, 
tornant-lo a formar ab dos finestrals ab la forma de mitg quadrat de modo que lo finestral de 
la campana major ab I'ampiarla que ella demana formar sobre la mateixa paret ahont s'està 
ara, y arrencant al menos un palm més amunt de la teulada aixecada, ha de mirar a llevant, y 
lo de la campana xica ab I 'ampiarla que també ella demana, ha de mirar a tremuntana. Y 
han de deixar ben compost lo tros de la teulada del presbiteri, de ahont arrenca lo.finestral 
de la campana xica; y així mateix tot lo que de la del simbori del Roser se descompondrá en 
dita obra, venint a una mateixa canal gran lo vessant de la teulada que se alsarà ab la part de 
la que de dit simbori li correspondrà. 

10. Que hauran de fer las sis bóvedas que demana la nau de la iglesia y de rajola doblada i 
formadas ab sas llunetas corresponents y proporcionadas sobre cada una de las capellas, y 
alsant las parets de desobre los archs de ditas capellas només que ab lo gruix y alsada, de 
manera segons bon art la altura de ditas llunetas. 

11. Que han de terraguixar y emblancar de bon gruix totas las bóvedas, y així mateix las parets 
de desobre los archs de las capellas que no estan emblancadas, donant una lletada de cals ab 
pinsell a las queja ho estan ara, si és menester, per més uniformitat. Y al mateix se li 
desfaran las motlluras de guix ques troban en lo exterior circuí de quatre capellas y 
composta segons demanarà la seguritat y corresponent forma; la pedra ques veu xafada en la 
punta de l'arch del mitg pintaran de blau ab sas líneas blancas de divisió tot lo quefetas las 
bóvedas se veurà dels archs, tant de la nau com de las capellas y pilastras que no ho estan, 
seguint també ab una faixa de blau tots los circuís de las llunetas com està en las del 
presbiteri. 

12. Que tot lo interior de la paret del frontispici y porta de la iglesia, omplint y dissimulant la 
represa ques troba baix lo finestral, se ha de terraguixar y emblancar també de bon guix 
blanch. 

13. Que en la capella al entrara la iglesia a mà esquerra se ha de desfer la volta y se li ha de fer 
bóveda de rejola o guix ab quatre archs de guix ab sa clau y alsada proporsionada com estan 
las demés. 

14. Que tota la nova bóveda de dita capella las parets se han de terraguixar y amblancar també 
de bon guix blanch, y així mateix la bóveda y paret de la sua corresponent en l'altra part del 
sepulcre y de la de Sant Jacinto y Sant Ramón, pintant també de blau ab sas líneas blancas 
de divisió de pedras, los archs y claus de ditas quatre capellas. 

15. Que lo convent, quedant-se tota la desferra de ditas tauladas a sa disposició, donarà a sas 
costas y a peu de obra totas las bigas, llatas, claus per clavar ditas llatas y teulas necessàrias 
per a la renovaació de totas las sobreditas teuladas, fent que per tot cavalqui al mitg palm la 
una teula sobre Valtra. 
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16. Que de tots los demés materials de pedra, cals, arena, aigua, rajola, guix, terra negra i 
instruments que se hauran de menester per a tota la sobre dita obra, han de cuidar los 
mestres a sas costas y despesas, oferint lo convent de sa part, tot lo allitre possible, perquè 
ho pugan tenir ab més comoditat. 

17. Que lo convent deixarà gratuïtament tota la fusta necessària per fer las slndrias, y així 
mateix tota la demés fusta ques trobarà desembarassada en lo convent podrà servir per las 
bastidas, sens rompre cap pessa ni malbaratar res. De las entenas empero claus, regles, mans 
de fuster y demés fusta que per totats las bestidas en sobre dita obra hauran menester, 
hauran de cuidar a sas costas los mateixos mestres, oferint-se lo convent a fer-los fiansa per 
las pessas que hauran de manllevar per las bestidas. 

18. Que lo convent se obligarà a pagar lo preu convingut en tres o quatre pagas diferents, 
conforme se estipularà en lo acte: advertint que lo acte se farà defranch y los drets de 
corredor no seran més que dos reals de vuit de quatre pessetas cada un. 

19. Que ajustat lo preu de dita obra seis donarà la primera paga se convindrà en lo acte, y des 
d'aquell dia a un mes hauran de comensar la obra, y per oto lo mes de maig del següent any 
mil set-cents trenta y tres se ha de donar acabada.  

= Fr. Miquel Senant P. Prior Yaixís ab dits pactes y no sens ells, y aquells sempre salvos 
remenens fan y concedeixen lo dit preu fet de ditas obras ab totas las claususlas en semblants 
actes posar acostumadas, lo preu de dit preu fet y obras en la conformitat en dita insetada taba 
fahedoras, és de tres-centas seixanta Iliuras moneda barcelonesa pagadoras ab esta forma, és a 
saber cinquanta Iliuras lo dia que empesarà la dita obra de dit preu fet y la demés quantitat a 
proporció segons lo que hauran treballat en diferents pagues, a la bona menció y ab coneguda de 
dit P. Prior y convent, lo que prometen atendrer y cumplir sens dilació ni excusa alguna, ab lo 
acostumat salari de procurador, dins deu sous y fora vint barcelonesas, ab restitució de totas 
missions y despesas, y per complir las ditas cosas ne obliguen los bens, rèddits y emoluments de 
dit convent, així mobles com immobles, haguts y per haver, ab las renunciacions necessàrias y 
ab jurament. E lo dit Agustí Biscarri, aquí present, accepta lo dit preu fet ab lo modo, pactes y 
terminis contenguts en dita taba, y per lo preu sobredit y solucions, modo y forma dalt 
expressats, lo que promet cumplir sens dilació ni excusa alguna (...). 

 
 

06 
1734, juliol, 18 

 
La Cerollera. Capitulación y concordia entre Antonio Moreno -maestro de obras- y el 
lugar de La Cerollera para la realización de la nueva fábrica de la iglesia parroquial de 
dicho lugar. Antonio Moreno presenta como fianzas a Damián Villanoba, Jaime Monforte 
y José Sastruz. A.H.P.A. (Archivo Histórico de Protocolos de Alcañiz), Pedro Sesé, sign. 273, 
ff. 9v. - 14r. /9v./ (Al margen: Capitulación y azeptación de iglesia) 

 
Que nosotros, Christóbal Grao de Ponz, Luis Gil, Joseph García, Christóbal Sacanilla, Pedro 
Gascón, Clemente Grao, Joseph Agut, Joseph Peris, Juan Pallarés, Christóbal Peris, Jaime 
Secanilla, Salvador Bayod, Joseph Cros, Christóbal Grao de Ripoll, Francisco Grau, Christóbal 
Gascón, Francisco Celma, Arzis Grau, Clemente Gascón, Phelipe Borraz, todos labradores y 
vecinos de dicho lugar de La Zerollera, barrio de la villa de Monroyo, en nuestro nombre propio 
/todos juntos y /cada uno de nos /de sí\ de grado etc., certificados etc., libramos y cedemos a 
fabricar la fábrica y templo de la iglesia nueba del dicho lugar de La Zerollera, con licencia que 
tenemos para ello de la villa de Monroyo, a vos, Antonio Moreno, maestro de obras, vecino de 
la Ball de Entormo y de presente allado en el dicho lugar, y a la presente escritura presente y 
azeptante, a saver es, la fábrica y templo dicho de la iglesia nueba y parroquial de dicho lugar, la 
qual se os a librado a vos con voluntad de todos los ariva nombrados y con las condiciones, 
pactos, penas, reservas y demás cosas contenidas en una cédula de capitulación de dicha fábrica 
y templo, y otras contenidas en esta escritura, la que nosotros, los dichos y arriva nombrados, 
libramos en poder del notario etc., cuyo tenor es en la forma siguiente: 
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(Encabezamiento: Capitulación de la fábrica de la iglesia de La Zerollera) 
 

Disposición de la planta y perfil.- 
Tiene de diámetro mayor ciento treinta y cinco palmos; de diámetro menor ciento y cinco -se 
entiende, con todos los gruesos de paredes-. De alto, ochenta y seis palmos, distribuidos en la 
forma siguiente: deverá tener, hasta la cornisa, treinta y quatro palmos; la cornisa, la sexta parte; 
las pilastras deverán tener tres palmos y medio de frente; deverán plantar las dichas pilastras 
sobre un zócalo de dos palmos; las pilastras han de estar plantavandiadas todas diez. Deverá 
formar un púlpito donde los señores del govierno les pareciere. Deverá formar en las caveçadas, 
en cada una, cinco ventanas; y, así mismo, a peso de las capillas, dos en cada lado; y éstas 
deverán tener seis palmos de ancho y nuebe de alto; y sobre el coro, una de cinco y ocho 
palmos. Sobre la cornisa, a cinco palmos de altura, se formará el vanquillo de dos molduras de 
un bocel y media caña de grueso; y sobre el dicho banquillo se moverán los arcos con su ranura 
para la permanencia de las bóvedas. Y en el grueso de los arcos torales formará la cornisa de 
una cuarta parte menos que la principal. A nivel de dichos arcos, formará para avaxo el rafe; y 
de allí levantarán las tixeras el tercio del diámetro del texado, que es siete palmos, que es lo 
vastante para el corriente de las aguas. Del nivel de los arcos torales, han de subir las paredes 
hasta tres palmos de grueso y catorce palmos de altura para la formación del texado de la media 
naranja; en el grueso del rafe se embeverá un telar para armar las maderas del texado; y en 
medio formará su pirámide de piedra; para permanencia y sugeción del telar, se echarán a 
cartabón unos maderos empalmados y clavados a nivel del rafe. Deverá plantear un cuerpo de 
torre; y éste aya de tener treintaidós palmos con su pilastra de tres palmos y un palmo distante 
de la esquina para que no se encuentre los buelos; y el entre- /13r./ paño hasta las ventanas 
donde se formarán las ventanas de siete palmos, se deverá formar la ventana con su arco, 
retirándose un palmo para dentro para formar un contraarco en regla; tendrán de grueso las 
paredes seis palmos, sin el adorno de pilastra; el gueco de la torre, doçe palmos, donde deverá 
executar la escala el alvañil de la obra. Dicha torre se deverá adornar de orden dórica, con su 
pedestralado conforme la traza; sobre la cornisa deverá formar un banquillo de cinco palmos 
donde se formarán tres molduras, un cuarto vozel y dos filetes; y sobre él, un telarcillo; en él 
empalmar dos maderos donde se fixará la abuja que va a la cruz envevida; y se formará un 
cascarón de un palmo de grueso de ieso y ladrillo; y sobre él, por lo exterior, formará su cúpula 
de piedra; y todo levantará hasta la bola diezisiete palmos. El rafe principal del texado deverá 
tener tres palmos y medio de buelo y cuatro de alto, en esta forma: primo un filete con un cuarto 
bozel, otro filete y su corona, otro filete y su papo de paloma. Y será el rafe de ladrillo, excepto 
los buelos de las esquinas que han de ser de piedra. Deverá ser de obligación del oficial todos 
los vuelos de rafes exteriores de las esquinas de cantería. 

 
Ittem, será obligación dexar toda la obra de raspado por espacio de seis meses para que se 
enjugue para el blanqueo. 

 
Ittem, toda la arquitectura deverá quedar de ieso pardo de cedaço. 

 
Assí mismo, será de su obligación, el capitulado, atallantarlo. 

 
Assí mismo, a beinteitrés palmos quedará el piso del coro, volviendo un arco revajado. 

 
Más, será de su obligación apavimentar la iglesia y sacristías de ladrillo, formando una grada en 
el presviterio de piedra, o si pareciere a los señores del govierno, dos o tres. Y será de 
obligación del oficial de la obra blanquear la iglesia y sacristías. 

 
Ittem, deverá formar su portalada de beinteitrés palmos y medio, hasta la cornisa inclusa; dos 
palmos y medio de banquillo; un nicho de siete palmos, adornado con un vozel y dos medias 
cañas; y sobre las pilastras y vanquillo, un pirámide de cantería. 

 
Ittem, la luz de la portalada, conforme la planta, seguir lo ancho y alto. 
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Que el texado de toda dicha obra deberá formarse al mismo vesante que el de la capilla de los 
Dolores, debiéndose emplear por lo que pertenece a la sacristia de la venerable unión siete 
maderas de treinta y seis palmos de largo; y en lo que pertenece al camarín y demás piessas, 
deberán emplearse también siete maderas llamadas pistets??, y todo deberá enlatarse con 
maderas del resio de dos quartos y un quarto de palmo, y toda dicha madera deberá ser de 
calidad y clavada con clavos de pesso; y se deverá dar medio palmo de cargamento a las texas, 
sentando con buen mortero las dos ahiladas de la circunferencia y haciendose los remates vulgo 
ràfechs en la propia forma estan los del texado de dicha capilla de los Dolores.  
 
Que dicha obra deberá sujetarse a visura siempre que se quiera, y hallando defecto assí contra lo 
arriba explicado, como por ser contra arte, o con malos materiales, deberá el operario 
remplasarlo y emmendarlo a su coste, y deberá en este casso pagar los gastos de visura. 
 
Que el precio para dicha obra se deberá pagar con seys pagos, el primero al principiarla, el 
segundo verificada la quarta parte de ella, el tercero verificada la mitad, el quart verificadas las 
tres partes, y los dos restantes pagos concluhída y visurada y aprobada la misma obra.  
 
Y con el modo referido puede quedar con la perfección y seguridad necessarias, según lo que 
siento y alcanso en mi arte de albañilería que professo. = Bellpuig veinte y dos de julio de mil 
setecientos novena y uno. = Jayme Tarragó. (...) 
 
 
 
 

43 
1792 
 
Barberà de la Conca. Francesc Thomàs arquitecte de Montblanc 
 
1. Primo sapia lo Impressari que se li posarà lo terreno a coneguda dels comicionats que seran 
elegits de dita nova Yglesia, 
2. ítem, sapia dit Impressari que serà de sa obligació lo obrir y omplir los fonaments fins al 
paviment de la Yglesia, quedant mitg palm de retreta per part, tant pel devant com pel detràs. 
Advertint que si de quatre palms en avall del dit píivimcní no se encontra ferm, los comicionats 
li pagaran lo jornal o li refaran lo que importia; y en cas de que no hi hagués quatre palms de 
fonament, no per això se li rellevarà cosa alguna, 
 
3. ítem, sapia dit Impressari que serà de sa obligació fer los sòcols, sohresòcols y vasas que se 
hauran menester per dita Yglésia, y que las vasas dehuen ser tallentades al fi, y los sòcols y 
sobresòcols boxerdats y que ditas pedras deurà ferlas, o passat Pira, qui va a Blancafort, o passat 
Sarreal, que va a Forès, y que deurà buscarselas totas en la mateixa padrera pera portarlas, 
 
4. ítem, sapia dit Impressari que deurà fer las parets de la Yglésia de pedra y argamassa que tot 
sia bo, y que ditas parets han de ser conforme està en la planta. 
 
5. ítem, sapia dit Impressari que queda de sa obligació y ças costes lo arrencar la pedra tant de 
picar com de aparedar; y que la de aparedar ha de ser una cosa manual y regular para traginaria; 
y que esta de aparedar la degà fer o arrencar en lo tossal de la vila, dit lo tossal de la Padrera, o 
carretera amunt camí del Hostal del Allioli 
 
6. ítem, sapia dit Impressari que las pilastras de dins de la nau de la Yglésia y també los archs 
deuran ser do obra cuyta, qual queda a carrech dels comicionats posarli a peu de obra; y que 
ditas pilastres degan ser de guix y argamassa, 
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7. ítem, sapia dit Impressari que los ràfechs de la teulada deurà ferlos de obra cuyta, so és, dos 
filadas de rajolas y una de teula abocada; y que tot lo que dirà lo gruix de la paret degà ser de 
teula plè y que dit ràfech deguia pujar besant amunt fins trobar lo del altre costat, y així mateix 
que deguia posar una teula plena per part a la cadena; y las de la carena deguian també ser 
plenes y que agafian las altras. Y la demés taulada deguia ferse teulada de impressari, que és 
posar un poch de argamassa a cada costat y baix de la teula. 
 
8. ítem, sapia lo dit Impressari que la taulada no deu carregar sobre la volta sinó que ha de ser ab 
bigas y llatas; y que serà de sa obligació donar la trassa al fuster pera compondre las bigas per la 
encaballada; y dit fuster y fusta anirà a costa dels comicionats, Y desde la volta de la Yglésia a 
la taulada hi ha de haver la proporció y distancia que se demostra en la planta, 
 
9. ítem, sapia també lo Impressari que serà de sa obligació fer una canal de pedra picada que 
correspon a la paret del campana pera treurer la aygua que donarà o caurà al dit campana; y que 
dita canal degui voltar lo campana anant a llansar la aygua a la paret del mitg dia; y que ditas 
canals deguian ser engalsadas y que sian de un quart de galser ab sinch quarts de ample y la 
fondària corresponent; y ditas pedras de dita canal deuran ficarse un poch a la paret. 
 
10. ítem, sapia també lo Impressari que deurà fer lo campana tot plè de pedra y argamassa fins 
al píso de la Yglésia, 
 
11. ítem, aapia també dit Impressari que tot lo escociat corresponent al campana deu ser de 
pedra picada. 
 
12. ítem, sapia dit Impressari que al igual del escociat del campana deurà fer un burdó conforme 
demostra la planta. 
 
13, ítem, sapia dit Impressari que en lo campana deurà fer una volta per posar lo rellotge y altre 
per lo paviment de las campanas, y que ditas voltas degan ser de obra cuyta; y aixi mateix fer 
altra volta sobre las campanas que deurà ser bofada. 
 
14, ítem, sapia dit Impressari que los quatre finestrals del campctnar, que seran oberts, deuhen 
ser tots de pedra picada boxardada, com també los altres quatre, que seran tancats, han de 
demostrar mitg palm de fondo de finestral també de pedra picada. Y totes las pilastras y mitjas 
pilastras degan ser també de pedra picada; y los archs, gornisas y cartalatxos del dit campana 
degan ser també de pedra picada, com també las voltas del remato y baluastrada y la bola de 
sobre la cúpula del campanar deurà ser foradada per posar lo pinell. 
 
15 ítem, sapia també lo Impressari que dins del campana deurà fer una escala de quatre palms de 
ample per pujar al cor, y después continuaria fins dalt del paviment de las campanas; y dita 
escala deurà ser de rajola ab una fusta al devant de cada escaló, la qual fusta cuydaran los 
comicionats de donaria; y que en dit campana degà fer las espitUeras neceasarias pera donar 
claror a dita escala, segons se demostra en la planta; y que ditas espitUeras degan ferse a la part 
de mitg dia y, en ser al igual del cor, deurà fer una finestra corresponent y proporcionada y aixi 
mateix altra de petita al paviment del relotge, si apar bé als comicionats; y en dita escala de dit 
campanar, deurà fer un envà de rajola doblada de quatre palms de alsada desde baix fins dalt. 
 
16. ítem, sapia també lo Impressari que deurà fer una portalada per entrar al cor de pedra picada 
com la do la sagristia y altra al paviment de la Yglésia que doni a la escala del cor y campanar 
pera pujarhí, 
 
17. ítem, sapia dit Impressari que deurà fer totas las cantonadas de la Yglésia y campanar de 
pedra picada buxardada, y el remato del devanter tallantat; y en dit devanter deurà posarhi los 
sòcols, vasas y bolas conforme demostra la planta, de pedra picada. 
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18. ítem» sapia dit Impressari que serà de sa obligació fer al Davanter una filada de sòcol de tres 
palms de alsada de pedra buixardada ab un quart de retreta, 
 
19. ítem, sapia dit Impressari que deurà fer las pilastras del davanter y tota la portalada, cornisa 
y capelleta dessobre la portalada, tot de pedra picada; com també totas las Ons del devanter que 
deguia ferhi una faixa que hisca una polsada de part defora y així mateix que deguia tenir lo 
escociat que li correspon, tant de part de dins com de part de fora. 
 
20. ítem, sapia lo Impressari que la portalada y campanar, que serà otxavat segons lo plan, deurà 
ferse segons la planta que se demonstra separadament de la planta de la Yglésía y no segons la 
que se demonstra en dita planta de la Yglésla; y que ia portalada deu ser ordedórica tot lo que se 
haurà de fer segons y com se demonstra en dita planta y lo que se conté en la tabba. Advertint, 
que lo circul de la portalada principal de la Yglésia deu ser com la de la primera planta ab tot lo 
escociat de la porta de tota la dita planta; y las pilastras del devanter degan tenir quatre palms de 
ample, encara que en la planta nois tinguia, y que las dos columnes de la portalada degan ser 
rodonas y separadas de la paret. 
 
21. ítem, sapia dit Irapressari que en la portalada principal de la Yglésia deurà fer tres graus de 
pedra picada de tres quarts y mitg de alsada y dos palms de ample ab un bordonet y filet 
acompanant encara que en la planta no si demostrían, 
 
22. ítem, sapia lo Impressari que serà de sa obligació terraguixar tota la obra de la Yglésia, de 
part de dins de guix y argamassa y después emblanquejarla de guix blanch y pulirla. Y així 
mateix arrebossar la de part de fora y donarli llet de cals pera blanquejaria» menos lo devanter 
que lo deurà fer perfilat de carroada, 
 
23. ítem, sapia dit Impressari que deurà fer las cornisas de la Yglésia y capitells conforme està 
en la planta. 
 
24. ítem, sapia també dit Impressari que la bóveda de la Yglésia la deurà fer de dos rejolas 
dobladas; y los archs de dins la nau y navecillas deuran ser de gruix de un mahó de cap y altre 
de través. 
 
25. ítem, sapia també lo Impressari que serà de sa obligació fer las voltas de la nau de dita 
Yglésia ab llunetas conforme està en la planta y las de las navecillas degan ser pararesta 
conforme se demostra en dita planta; y la del crusero que degà ser volta bufada sens simbori ab 
un floró al mitg de la volta ab quatre faixes que degan pujar desde una pilastra a la altra. 
 
26. ítem, sapia dit Impressari que en lo presbiteri deurà fer tres graus de pedra picada conforme 
se ha dit en las de la portalada principal ab la advertència de que solament han de ser al mitg, y 
las graus han de ser voltadas ab un vol corresponent, y a cada costat y deu fer deu palms de 
paret ab una pedra picada al igual del piso del presbiteri que hisca un poch enfora. 
 
27. ítem, sapia lo Impressari que deurà fer las portaladas de la sagristia ab la que correspon a la 
capella dei Sant Crísto, de ipedra picada tallentada al fi ab una faixa al devant y una mitja cana 
acompanyada de un filet per pEirt, conforme se demonstra en la planta, 
 
28. ítem, sapia també lo Impressari que las tres graus que se demonstran en la planta 
corresponents al altar del Sant Christo no se han de fer al entrar, sinó dins, a distancia de uns 
vuit a deu palms de la mesa del altar, y estàs han de ser conforme las del presbiteri, 
 
29. ítem sapia lo Impressari que la capella del Sant Christo deurà ferse a la part de la Rectoria y 
la sagristia a la part de mitg dia, encara que en la planta estiga com allí se demonstra, 
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30. ítem, sapia dit Impressari que deurà fer una finestra a la capella del Sant Chrísto y altra a la
Sagristia conforme se demonstra en la planta, y aixi mateix una portalada ahont dirà lo senor
Rector per poder entrar ell a la Yglésia; y esta deurà ser de sinch palms de ample y deu de
alçada y que tant las finestras com la portalada deuran ser de pedra picada boxardada.

31. ítem, sapia dit Impressari que en la Sagristia deurà deixar en una de las parets de ella, allí
ahon diran los comicionats, un armari per la plata y altra per posar una gerra per rentarse las
mans los sacerdots ab un forat que traduïa la aigua fora y així mateix, que deguia fer una pica ab
un peu per posar la gerra; tot de pedra picada.

32. ítem, sapia dit Impressari que deurà encaironar tot lo paviment de la Yglésia junt ab lo de las
capellas y Sagristia y lo del cor enrajolat.

33. ítem sapia dit Impressari que en lo presbiteri deurà fer una petxina gran al mitg y una a cada
racó més baixa que la gran y més petita.

34. ítem sapia dit Impressari que deurà deixar a la paret de las capelles un ninxo corresponent a
quince palms per posar los altars; y també en lo crusero, de vint palms de ampla y tots de un
palm o im palm y mitg de fondo y a la alsada segons diran los comicionats.

35. ítem, sapia també lo Impressari que deurà fer lo peu de la trona y escala per pujari tot de
pedra picada tallentada al fi, y lo demés de dita trona queda a càrrech dels eomicionats,

36. ítem, sapia dit Impressari que per la construcció de la nova Yglésia se li donarà tota la pedra
de la Yglésia vella a exepció de la mesa del altar major, Santa Llúcia y Fonts Baptismals.

37. ítem, sapia també lo Impressari que serà de sa obligació cuidarse de buscar y pagar la fusta y
cordas per las embestídas y de la fusta y demés necesari per los sindriats, y los comicionats
cuidaran de portaria com no distia mes de quatre horas de Bàrbara, que en cas sia més distant
cuidarà lo Impressari de portaria fins a dita distancia,
38. ítem, sapia lo Impressari que serà de sa obligació lo arrencar lo guix que se haurà menester
per la dita obra de la Yglésia y ajudar a enfornar y que lo dit guix deurà ferlo a Olles.

39. ítem, sapia lo Impressari que si als comicionats los apar mudar, llevar o anadir alguna cosa
deurà ferse per dit Impressari, pagant o llavant lo que importia a coneguda del Mestre que
assenyalaran los comicionats.

40. ítem, sapia també dit Impressari que dins lo termini de tres ans, contadors del dia se li
firmarà lo acte en avant^ degà ser acabada del tot la dita Yglésia nova y lo campanar.

41. ítem, sapia lo Impressari que haurà de donar dos o més fiansas a coneguda y gust dels
comicionats de dita Yglésia per la seguretat de aquella; las quals junt ab lo dit Impressari se
hauran de obligar ab escritura de ters ab sas personas y bens.

42. ítem, sapia lo Impressari que lo preu se lliurarà se li pagarà deaquesta manera a saber: en
coraensar la obra, sinch centas lliuras; quant serà a punt d^ fer la envastida altras sinch centas
llíuras; y después de vuit en vuit palms, quatre centas lliuras fins a mitja obra, de manera que a
mitja obra degan entregarseli la meitat dels diners, y despues lo demés se li donarà conforme
anirà avansant la obra, a coneguda de experts; advertint que los comicionats se li reservaran set
centas lliuras per lo últim que se finirà la dita obra pera feria visurar si apar bé a dits
comicionats-

43. ítem, sapia dit Impressari que sempre dits comicionats vulgan fer visurar la obra pugan feria
visurar, pagant dita visura la mitat quiscun.
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44. ítem, sapia dit Impressari que lo desfer la Yglésia vella anirà a costas dels comicionats,

45. ítem, sapia dit Impressari que serà de sa obligació guardar pera picar totas las pedras de la
Yglésia vella que seran bonàs per dit efecte y que no puguia gastaria per aparedar ni per altra
cosa.

46. ítem, sapia també dit Impressari que deurà cuydarse y serà de sa obligació lo buscar y triar
tota la arena necessària per dita obra y així mateix pasarla; y dita arena deurà triaria en lo riu de
Pira desde Olles fins al Molí del Amorí^ o Rocas Pallaresas.

47. ítem, sapia dit Impressari que serà de sa obligació ferse la argamassa y pujarse tota la cals
desde las Bassas, prop la font Eihont se amararà, y així mateix tota la aigua necessària pera dita
argamassa y tota la demés que se hage menester per dita obra.

48. ítem, sapia dit Impressari que serà de sa obligació cuydar de buscarse y pagar los manobres
necessaris.

49. ítem sapia dit Impressari que pera evitar tota disputa o dificultat per quant algunas cosas no
se demonstran en la planta, entenguia dit Impressari que si en la tabba le explica alguna cosa
que en la planta no se demostria no obstant ho deurà fer, segons, y del modo canta la tabba, per
més que en la planta no se declaria.

50. ítem, sapia lo Impressari que mentres hi hage diners y se li complian los plassos no puguia
parar la obra,

51. ítem, sapia dit Impressari que lo traginar la cals, obra cuyta, fusta, guix, pedra y demés
necessari per dita obra, y així mateix lo comprar y pagar lo sobredit, anirà a càrrech dels
comicionats de dita obra, a excepció de lo que queda dit en altres capítols que queda a càrrech
del Impressari,
52. Itm, sapia dit Imepressari que se li donarà casa franca y serà franch de personal ell y sos
fadrins, y de tota altres pechos mentres durarà dita obra,

53. ítem, sapia que la Verge sobre la portalada de la Yglésia vella y lo Apostolat se posaran al
puesto ahont diran los comicionats al devanter de la nova,

54. ítem, sapia dit Impressari que deurà pagar y satisfer per lo salari del acte trenta lliuras a més
lo paper sellat e hipotecas de ahont corresponguia, lo qual deurà entregarlo copia autèntica
mediant a dits comicionats; qual acte deurà ferse y firmarse en poder de Joseph Segura, Notari
de Montblanch, Com, y també, al corredorper sas corredorias, o lo dret de encantar, y fer sa
relació del preu, se lliurarà vint Uiuras, moneda de Barcelona. Dirhi qui dirhi vulla, que al més
donant se lliurarà qui més barato o farà ab los sobredits pactes.

ítem, y finalment, sapia lo Impressari que de dita tabba sen ha tret lo traginar la aigua y la cals, y 
arrencar, y enfomar lo guix. (…) 
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44 
 

1793 
 
Rocafort de Vallbona 
 
Primo se obliga a fer la part de la iglesia conforme y al modo que ha presentat en la planta a 
excepció de alguna cosa que anirà notada. Item tota la obra anirà a son càrrech tant en obrir las 
sanjas o fonaments com en trasladar la terra al cementiri a lo menos la moguda y ques conegui 
que hajian enterrat algun cadaver, qual terra tindrà obligació de trasladarla al cementiri nou y no 
tindrà la obligació de desenrunar lo cementiri sino la part que correspon al engrandiment de la 
iglesia. Item també anirà a son càrrech tot lo que hajian de fer los fusters y ferrers. 
 
Item ha de fer un crusero conforme està marcat en la planta la qual ha de tenir de pilastra a 
pilastra tant com la nau de la iglesia vella y de llum setanta sinch palms y mitg. Item en lo 
crusero se han de formar quatre archs que seran los que han de sostenir lo cimbori, los que han 
de tnir coranta tres palms y mitg desde lo paviment fins al punt cèntric de dits archs.  
 
Item los dits archs y pilastras han de ser de pedra desempastada menos en las parts que se han 
de vuire que ha de ser pulimentada.  
 
Item la cornisa ha de ser de la altura y forma de la iglesia vella.  
 
Item sobre la cornisa ha de haber un banquillo de dos palms y mitg antes de comensar los archs.  
 
Item sobre els citats archs se ha de assentar lo cimbori lo qual ha de tenir desde los archs foins al 
comensar la volta catorse aplms y mitg, y desde lo comensament de la volta fins al punt cèntrich 
del mateix arch dotze palms y mitg. Item lo presbiteri ha de tenir desde la barandilla fins a la 
paret que ha de servar lo altar major vint y sinch palms y la amplària vint y sis com la nau.  
 
Item ha de haber al pujant del presbiteri tres gradas de pedra picada ab bordó las quals han de 
tenir un palm de altura y altras tres al pujant al altar també picadas y ab bordó ab la amplària 
corresponent de tres quarts. Item ha de haber una sagristia a la part del hort la qual ha de tenir 
des de la porta que va al presbiteri fins a la paret del frente vint y dos palms y mitg y desde la 
prota que va al crusero fins a la altra paret de frente vint y un palms y mitg.  
 
Item en dita sagristia ha de haber dos portaladas de pedra picada una que va la presbiteri y altra 
al crusero, las quals han de tenir, la del presbiterio cinch palms de ample y nou de alsada, y la 
del crusero set palms de ample y onze de alsada. 
 
Item en lo altre costat del presbiteri se ha de fer una capella de Sagrament ab las dos portaladas 
iguals ab las de la sagristia.  
 
Item en lo interior de la sagristia a la part de ponent se ha de fer altra per los fadrins la entrada 
de la qual serà per la porta que doni al crusero, y ha de tenir des del mitgdia al nord deu palms y 
de sol ixent a ponent ha de tenir vuit palms ab llambordas.  
 
Item en la sagristia ha de haber una finestra a cada una ab una reixa de ferro que sian de pedra 
picada. Item las parets que ha de sostenir lo cimbori han de tenir tres Palms y tres quarts y las 
demés tres palms .  
 
Item totas las parets del interior han de estar terraguixadas com y també la volta la qual ha de 
ser tabicada. Item lo exterior las cantonadas de pedra picada y lo demés escardejat (¿) a pedra 
vista. Item la teulada ha de ser enllatada y altra sobre la volta que fins a la unió dels caballs ha 
de haber sinch palms y se han de fer (...) de un modo que estigan bé.  
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Item ademés de las finestras de las sagristias ha de haber dos oberturas una a cada cap de 
crusero las que han de tenir la figura y forma de la del con proporcionalment. Item altra a la 
capella del sagrament ab la forma y proporción de las anteriors de reixa de ferro. Item en lo 
cimbori hi ha de haber quare finestras una a cada costat de altura, nou palms y sinch de ample.  
 
Item en totas las ditas oberturas y com també en la del cor hi ha de haber los bastiments ab sas 
vidrieras ab sos filats de fil ferro per a resguart dels vidres. Item la trona se ha de co l·locar en lo 
primer pilar del arch del crusero de la part del nort, ab sa escala de pedra picada, passamà de 
ferro y portaveu.  
 
Item lo campanà ha de estar colocat a la dreta de la iglesia lo qual ha de tenir en lo paviment 
vint y quatre palms en quadro y de alt fins al remate des del paviment cent y dotze palms ab son 
pinell.  
 
Item la escala del campanà ha de ser en forma de caragol de quatre palms de llarch y un de 
medio, sobre las campanas se ha de haber una balustra de sinch palms de alsada ab una petita 
escala per pujar. Item lo campanar ha de ser ochavat, però des del paviment fins a comensar lo 
ochavat, las cantonadas han de ser mollduradas. Item se ha de fer un puesto per co l·locar 
rellotge de campanar al puesto que puga co l·locarse millor y mes dissimulat. 
 
Item lo devanter ha de estar adornat conforme està en la planta, se ha de fer portalada nova ab 
sos sòcols, columnas y demés molluras que mostran lo plano y perfil del plan. Lo demés 
devanté ha de ser terraguixat. La O del cor ha de ser semicircular de set palms de alt y deu de 
ample y ha de ser de pedra picada al exterior. 
 
Item se han de posar portas ab sos panys y claus en las sagristias, campanar y cor. Altra después 
del cor pera que no pujian al campanar y altra al rellotge. Item en la capella del Sagrament se ha 
de fer un reixat de fusta ab sa divisió al mitg per obrirlo y tancarlo ab pany y clau.  
 
Item en lo presbiteri se ha de fer altra barandilla de fusta ab son passamà y pujants de pots ab 
motllura als costats. Item tot lo material tant per fusta de teulada y portas com tot lo demés ha 
de ser del terreno però que sia bo. Item y també tindrà llibertat lo mestre de aprofitar la terra de 
la demolició y demés que puga aprofitarse.  
 
Item tot lo paviment tatn de iglesia com sagristias ha de estar enraijolat de mahons quadrats.  
 
Item se obliga a tirar en terra tota la part de baix que està decantada o fins a la divisió.  
 
Item ha de fer tres altars un a cada part del crusero altre en la capella del Sagrament 
proporsionats a la altura y tot de obra cuita ab la mesa, columnas, cornisa, gerros y demés 
molluras que marca la planta.  
 
Item ha de desfer y tornar a parar lo altar major ab la obligació de colocar la mesa de dit altar en 
lo Sagrament; també ha de tapar lo interior de la iglesia luego de demolida la cosa sòlida. 
 
Totas las ditas obras se obliga a preu fet ab dos anys a excepció del campanar que vol tres mes a 
no ser de algun cas extraordinari e imprevist. 
 
La població tindrà llibertat de fer visurar dita obra per algun arquitecto u altre al gust de la 
població en qualsevol part que estiga la obra, y en cas de haber alguna part falsa que no sia 
sòlida com li correspon a judici del arquitecte se ha de tornar a fer a expensas del mateix mestre 
de la obra. 
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Obligacions del poble de Rocafort per fer la part de la iglesia: Primo se obligan los vehins del 
poble a pagar un dotsé del blat, vi, oli, llegums y cànem en lo espai de sis anys. (...) 

45 

1798 

Palau d’Anglesola Francesc Albareda 

- reedificar l’església aprofitant allò que fos possible de la vella.
- “compondrer ab la deguda y possible decència y firmesa la ja dita y actual iglesia parroquial,

deixant las parets exteriors que són suficientment bonas y obrant de nou tot lo interior de dita
iglesia y son frontis, ab continuació del campanar fins a las teuladas de ella”

- finançar l’obra determinaren imposar-se el vint-i-quatrè de tots els grans i fruits dels quals es
pagava el delme al mateix terme del Palau i d’un quaranta-vuitè als altres indrets depenents
del Palau,

- nomenar els comissionats encarregats de vetllar el procés constructiu de l’obra
- s’obliguen a portar a l’obra tots els materials necessaris per a l’edificació —excepte l’aigua,

de la qual s’encarrega l’empresari
- El frontis l’havia de construir damunt dels fonaments que ja estaven fets, i només se n’havien

de fer de nous per al campanar, d’uns dotze pams de fondària
- Els gruixos del campanar havien d’arribar als set pams i els sòcols havien de tenir forma de

xamfrà i dos pams i mig d’alçada, a partir dels quals els murs s’havien de pujar a escaire.
- la portada havia de ser “ab la forma que està lo remate de la Iglesia de Ivars, ab una pedra que

finirà dit remate per collocar-hi una creu o lo que apareixerà”; de la mateixa manera, la
ferramenta de la portada també havia de ser com la de l’església dels Arcs

- se partirà la llargada que hi ha desde ahont se acabarà lo cor fins al presbiteri ab tres capellas
iguals per part, en las quals formarà las pilastras necessàrias, y estas pilastras las comensarà
als zoclos y vases corresponents, y tindran a tot gruix quatre palms y mitg y las que seran
sueltas las continuarà de pedra desbastada de Arbeca, y las demés seran de tota pedra, y a la
pilastra antes del presbiteri posarà la trona, ço és una pessa de pedra ab sas motlluras a tot
voltant per collocar-hi la barana de fusta que dins se encontra, y farà las graus de pujar a dita
trona las farà de pedra picada, y ha d’assentar així com vaja pujant la pilastra.

- Pel que fa a la situació dels pilars, s’havia d’aprofitar tant com es pogués els fonaments de
l’església vella, en cas de no coincidir la situació dels pilars vells amb els nous es farien nous
fonaments d’acord amb el nou projecte.

- Les voltes havien de tenir dos gruixos de rajola i els arcs havien de ser de pedra —
maçoneria— “fins als tersos” i els havia d’acabar amb obra cuita, amb dos pams de gruix.

- als caps de les naus laterals hi havia de perfilar dos arcs amb motllures de guix “a fi de poder
collocar dos retaulos”.

- Les finestres obertes a les llunetes havien de ser de pedra picada.
- al paviment de l’església es podien aprofitar, repicant-les, les lloses que hi havia a l’església

vella i al presbiteri s’hi havien de fer dos graons de pedra picada i un altre a l’altar major.
- La demora i el fet que l’església encara no estava coberta, els comissionats decideixen afegir a

l’obra, “per lo major adorno de ella” i a càrrec del mestre Francesc Albareda, una mitja
taronja amb cornisa, faixa i perfil; a més a les petxines que la sostinguessin s’hi havien de fer
amb guix “de bona qualitat” les imatges dels quatre evangelistes i, també, havia de terraguixar
amb argamassa fina i després blanquejar amb llet de calç l’exterior de l’església, concretament
les parts fetes de maçoneria i tàpia, corresponents als murs laterals.
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Davant l’informe negatiu dels visuradors, Francesc Albareda presenta una al·legació en la qual 
es defensa de cada una de les faltes que li atribueixen els pèrits.1422 Entre altres coses,  afirma 
que els pèrits no han fet constar que les pilastres eren un quart de pam més gruixudes del que 
marcava al perfil, prova de la voluntat que l’església quedi assegurada; així mateix, diu que el 
fet que falti mig pam d’alçada era a causa d’haver d’abasentar-se de l’obra, per la qual cosa 
d’aquesta part se n’encarregà un tercer. Dels visuradors diu que “su pasión temeraria se empeñó 
a desacreditar la obra con apariencias y razones voluntarias”. Els visuradors també afirmaven 
que les juntes dels carreus del frontis no eren perpendiculars, però Francesc albareda diu que 
això “no es necesario en el Arte, y estan a la vista muchos edificios públicos en que no se ha 
seguido con tanta exactitud este methodo, y entre ellos está patente el edificio de los arcos del 
puente que hizo uno de los visores en que no se ha observado esta exactitud, y aun estan allí las 
juntas más desarregladas”. Els visuradors també critiquen el fet que l’acabat del campanar no 
tingui el gruix de sis pams, però Albareda respon que si bé els murs del campanar ja tenen sis 
pams de gruix esto no prueba que el remate haya de ser del mismo espesor, porqué han de 
considerarse en lo respectivo a la construcción como dos cuerpos o partes distintas y deviendo 
cargar la una sobre la otra es preciso aligerar el peso de la que carga sobre la otra; y con mucha 
más precaución quando el remate forma una corba o línea en disminución, cuya construcción a 
más del peso causa mucho empuje a la parte sirviente, y decir lo contrario es no entender el arte. 
D’altra banda, segons l’opinió d’Albareda, els pèrits no el poden alliçonar de com ha de fer la 
mitja taronja amb els evangelistes perquè en cap contracte consta la manera de fer-la, per tant no 
hi ha cap necessitat de seguir “el orden que caprichosamente le quieren imponer los péritos”. 
Així mateix, assegura que la qualitat de la fusta és bona i segura, de la mateixa classe que 
s’acostuma a utilitzar a les teulades i “nadie sinó unos péritos ciegos por su pasión dirá que 
estos maderos sean falsos” i els recomana que visitin les esglésies de Maldà i Rocafort de 
Queralt, que havia acabat d’edificar, les teulades de les quals estan fetes amb llates menys 
gruixudes que les del Palau i que havien estat serrades sota la supervisió dels comissionats. 
La següent crítica dels visuradors fa referència al fet que en un arc s’hi observa una petita 
esquerda, però Francesc Albareda replica que això no és una prova de negligència sinó 
conseqüència de l’assentament de l’obra, el pes acostuma a causar aquestes petites ezquerdees 
de fàcil esmena. Fa referència a la catedral de Lleida i als desperfectos causats pel mateix 
moviment d’assentament de l’obra, així com als esmentats arcs del pont o bé a l’esglesia del 
Carme Calçat —de la qual especifica que a l’arc toral que mira a l’altar major hi ha una obertura 
semblant, sense que aquests edificis hagin estat desqualificats per la seva falta de fermesa. I és 
que Albareda considera que l’obra s’ha de valorar un cop conclosa i lliurada, llavors és el 
moment que es faci una visura amb pèrits “de sana intención” i que tinguin “la indiferencia que 
se requiere”, segons paraules del mateix mestre, que considera una vegada més que en la visura 
duta a terme pels mestres de Lleida “solo se manifiesta el espíritu de amontonar reparos y 
defectos en la mayor parte con desvío de las contratas, acumulando proyectos de hermosura y 
perfección de que no necesita”. 
 
Finalment, Francesc Albareda fa constar que havia construït sis esglésies amb els seus 
campanars en sis llocs diferents, Ivars d’Urgell, Els Arcs, Os de Balaguer, l’església dels 
escolapis de Balaguer, Rocafort de Queralt i Maldà, així com una capella a la parroquial de 
Balaguer i els campanars del Poal i Castellnou de Seana “y en ninguna parte se le ha tratado 
como ahora, con baxeza”, alhora que qualifica l’informe dels visuradors de “notoriamente 
apasionada y calumniosa” 
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46 

1823, març, 25 

Josep Renart. Taba per a la construcció de l’església parroquial de Sants 

1. Deurà lo preufetista construir los dos archs , ab sos relleus, de la nau principal; los quatre
archs torals del centro del crusero, també ab sos relleus; los archs de relleus dels dos testeros
del mateix; las parets sobre los dos dits archs de la nau principal, que han de formar lo
vertent per col·locar las vigas de la cuberta; los petxinons entre los archs torals; la cornisa
en cru sobre estos y de sota la cúpula o mitja taronja; lo sòcol o rebanch sobre dita cornisa,
en lo qual ha de assentar la referida cúpula; y las parets de alrededor de la mateixa sobre los
archs torals fi ns al nivell que més avall se senyalarà del cap alt de las altras parets que, com
se ha dit, se han de fer sobre los archs de la nau principal.

2. Deurà també lo preufetista pujar las parets dels costats de la nau principal sobre los archs de
las capellas y las dels costats dels brassos del crusero y presbiteri tres palms, poch més o
menos, en la part exterior, que seran necessaris per deixar ditas parets a la altura del cap
baix de las cubertas de las expressadas nau, crusero y presbiteri; y així mateix deurà pujar
los esperons o estribos dos palms y un quart, també poch més o menos en lo cap alt de ells,
seguint en disminució fi ns al actual cap baix, y col·locant en sa part superior las canals per
las ayguas que se han de conduir per esta.

3. També deurà lo preufetista pujar y deixar arregladas las parets dels dos testeros del crusero
y de detrás del altar major o testero exterior del presbiteri, formant los corresponents
declivis per a que las cubertas dels brassos de dit crusero y la del presbiteri, tingan igual
vertent que la de la nau principal.

4. Totas las porcions que se han de pujar y deixar arreglades en las parets referidas en las
condicions 2ª y 3ª deuran tenir respectivament los mateixos gruixos que las actuals.

5. Los archs de la nau principal y los archs torals deuran ser a punt rodó o semicirculars y de
tres mahons de cap de tardossa de los que al efecte estan ja preparats y tenen un ters de palm
de gruix.

6. Las parets que, com se ha dit, se han de fer sobre los dos archs de la nau principal y que han
de formar los vertents per la col·locació de las bigas de la cuberta de ella, deuran ser de
mamposteria y de tres palms de gruix, desgruixant-las per consegüent un quart per part des
de los vius dels archs. Se ha de deixar en ellas sobre la clau de cada arch un buit o clar, de
quatre palms de amplària y dos de alsada, contats estos des de la part superior dels centros
de las claus, y desde esta alsada deurà arrancar un arch a punt rodó, de un mahó de cap de
tardossa, de igual diàmetro que la amplària del referit buit; y las parts superiors dels centros
de las claus de aquestos archs seran los caps alts de las expressadas parets.

7. Al construir-se estas y las de sobre los archs torals, deurà lo preufetista unir-las ab las altras
parets dels costats de la nau principal y braços del crusero, y ab las porcions corresponents.

8. Al temps de fabricar-se tots los archs se faran també los archs dels relleus de tres quarts de
tardossa, unint-los y lligant-los bé ab los primers, de modo que formian tots un sol cos.

9. Las cindrias dels archs se afl uxarán per igual després de collats estos y se trauran ditas
cíndrias quatre o cinc días després, debent emperò per això estar carregats a lo menos fi ns
als tersos ab las parets que com se ha expressat, se han de construir sobre ells.

10. Los petxinons entre los archs torals deuran ser macissos y ben lligats.
11. La cornisa de dessota la cúpula o mitja taronja, tindrà poch més o menos tres palms y mitg

de alt, y se compondrà de una faixa, un bocell y dos altras faixas, ab arreglo al motllo que se
donarà.

12. En las parets sobre los archs torals de la part dels bressos del crusero y presbiteri, y en las
parets dels testers dels mateixos, deurà deixar la preufetista a la altura y de las dimensions
que se li demarcaran, los encaixos necessaris per empotrar los caps de las jasenas que han
de formar las carenas de las cubertas de dits presbiteri y crusero.

13. Tota la dita obra deurà ser ben treballada segons regles del art: la mamposteria ben lligada y
los mahons per la construcció dels archs y relleus, ben mullats, debent lo preufetista picar-
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los y unir-los bé en sa col·locació, gastant per esta morter ben fi y fent que los junts sian 
prims, com prescriu la bona edifi cació de semblants obras; y tot deurà ser a entera 
satisfacció del arquitecto director D. Francisco Renart o de la persona que es comissioni al 
efecte, en la inteligència de que en qualsevol cas que esta o aquell no trobian arreglada o 
ben construïda alguna part de obra, manaran en continent desfer-la, y per est sol manament, 
sens excusa ni dilació alguna, deurà lo preufetista verifi car-ho y fer de nou y legalment la 
dita part de obra, sens que par això se li consideria ni abonia cantitat alguna de més. 

14. Per la construcció de tota la referida obra se donarán al preufetista, al peu de ella, los
materials necessaris de calç, arena, guix, llambordas, reble, menudall, mahons y rajolas.

15. Serà del càrrech del preufetista lo cost de tots los jornals que se empleian per dita
construcció, com y també per amerar la cals, fer y refer lo morter y procurar-se la aigua
necessària.

16. També serà del càrrec del preufetista la fusta, claus y construcció de totas las cíndrias, los
puntals y travessers per sostenir-las, las entenas, taulons, falcas, cordas y demés que se
necessitian per lo efecte y per totas las bastidas, lo fer y desfer y los posar y traurer las ditas
cíndrias, essent de la obligació del preufetista la solidesa deguada a fi de evitar tota
desgracia; però se li facilitarà pera mentres duria la obra tota la fusta que té en el dia la
comissió de esta, la qual deurà retornar concluida que sia la dita obra en lo mateix estat en
que li serà entregada.

17. Del total preu a que quedia ajustada la obra de que se tracta, se pagarà al preufetista al fi de
cada setmana una cantitat proporcionada al treball que haja fet en ella, cantitat en qualitat de
fi ança y concluïda enterament la expressada obra, y havent cumplert com és degut lo
preufetista, se li satisfarà tot la que alcansia.

18. Ab estas condicions y no sens ellas, se donaran ditas per  lo total de la obra referida.



527 

7.2    Fitxes de les esglésies de saló 
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